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Koszonetnyilvanitas

Szeretnék koszonetet mondani konzulensemnek, Ruppert Istvan orgonamiivésznek,
aki hasznos tanacsaival és javaslataival folyamatosan segitette a munkamat. Tovabbi
koszonettel tartozom Sanda Anna és Szabd Balazs zenetorténészeknek, akik kritikai
észrevételeikkel hozzajarultak a disszertdciom létrejottéhez. Kiilon koszonettel
tartozom Kovacs Roébert orgonamiivésznek a német szoveg magyar forditdsaban
nyujtott segitségéért, valamint Kerényi Mariann zongoramiivésznek, aki informatikai

tudaséaval hozzajarult a dolgozatom végleges formdjahoz.

Viragh Andras Géabor, 2019. majus 25.
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Bevezetés
Liszt jelent6sége a zene tovabbfejlodésére nagyobb, mint
Wagneré... Mivei termékenyitébben hatottak az utana kovetkezo
nemzedékre... Annyi Ujszerli lehetOséget penditett meg, hogy
hasonlithatatlanul nagyobb 0sztonzést kaphattunk téle, mint

Wagnert6l.!

Liszt életatjanak kozépsd szakaszat Alan Walker harom kotetes monografidja ,,4
kiizdelem évei”-nek nevezte el.”> A mester 1848-t61 1861-ig a weimari hercegi udvar
karmestereként tevékenykedett: legkiérleltebb alkotasai ehhez a varoshoz, ehhez az
ifjukori kisérleteket beteljesitd, egyben Uj utakat nyitdé sziik masfél évtizedhez
kothetéek.” Munkéjahoz inspiralé tarsra lelt Caroline Sayn-Wittgenstein hercegnd
személyében, aki toretleniil hitt zeneszerzdi elhivatottsagaban.*

Liszt ¢letmiive a legjobb példat adja a zene és a tarsmiivészetek kozotti
valaszfalak lebontdsara, mikozben a kor politikai torténései is hatassal voltak alkotoi
tevékenységére. A zeneszerz0 — egyben kordnak legnagyobb pianistdja — hatalmas
ceuvre-t hozott 1étre: kozel 700 kompoziciot alkotott;’ a Humphrey Searle brit
zeneszerz0 altal 0sszeallitott katalogus szerint 6sszesen 770 mirdl beszélhetiink. Az
¢letmii tilnyomd részét zongoramiivek, illetve zenekari kompoziciok alkotjak. A
teljes életmii tiikkrében az orgondra irott kompoziciok szama igen csekély, azonban a
kortarsakkal Osszevetve azonnal szembetiinik, hogy César Franck (1822-1890)
mellett Felix Mendelssohn Bartholdy (1809-1847) volt az egyetlen zeneszerzo, aki a
romantikus orgonairodalmat Liszthez mérheté mennyiségben gyarapitotta.

Osszesen 47 publikalt sz616 orgonamii kotddik Liszt nevéhez.® Az eredetileg
is orgonara irott kompoziciok szama kereken 10, a tobbi pedig egyéb alkotasainak
atirata, melyeket részben személyesen készitett, részben pedig jovahagyott.” A

talnyomo6 tobbséget képezd atiratok megjelenésének egyik lehetséges oka az, hogy

! Bartok Béla 6sszegyijtott irasai I. Kozreadja Sz6116sy Andras. Zenemiikiado 1966, 701.
> Walker 2. 122.

*1. m., 106.

* Walker 1. 83.

> Peter Raabe éltal 1930-ben Ssszeallitott miijegyzék alapjan.

6 Margittay Sandor: Liszt Ferenc dsszes orgonamiive, El6sz6 X-XI.

7 Géardonyi 335.
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Liszt szamos esetben az eredetileg mas hangszerekre, vagy el6addi apparatusokra
komponalt miiveinek megszolaltatdsara is az orgonat tartotta a legmegfelelébbnek.®

Liszt egyéniségének meghatdroz6 vonasa volt a kortarsak zenéje irdnti
széleskorti érdeklddés, amelynek egyik bizonyitéka szamos zongordra szant
parafrazisa, melyek létrejottének egyik legfontosabb célja — minden bizonnyal — az
altala nagyra becslilt kortars alkotasok népszertiisitése volt. A 19. szdzadnak kevés
olyan jelent6és miivésze akadt, akivel Liszt ne talalkozott, de legalabbis ne levelezett
volna’ Liszt és Wagner viszonyarol, két évvel fiatalabb palyatarsa onzetlen
tamogatasarél szamos dokumentum 4ll rendelkezésre, amelyek szélesebb
nyilvanossag el6tt is ismeretesek.'® A nagy operaszerz6knél maradva: az is csupan a
véletlen miive, hogy Verdivel két alkalommal is elkeriilték egymast.'!

A kortarsak sorat gyarapitja a 19. szazadi francia nagyopera vilaghiri
mestere, Giacomo Meyerbeer is, aki 1849-ben fejezte be Le Prophéte (A Proféta)
ciml operajat, melyre a parizsi Operaban 1849. éprilis 16-an lezajlott premier utan
Liszt azonnal felfigyelt.'”> Meyerbeer 6t felvonasos miivének Lisztre gyakorolt
erdteljes hatasat tiikrozi a zongordra irott, harom tételbdl allo [llustrations du
Prophéte de G. Meyerbeer cimet kapott, 1849—-50 kozott komponalt ciklus, amelyben
az opera szamos motivumat feldolgozta.”> A zongoraciklus megkomponalasat
kovetden Liszt ismét részt vett egy Proféta-eldadason, amelyre ez alkalommal
Drezdaban keriilt sor.'* Liszt az opera irant tanusitott rajongésat mutatja, hogy a
zongoraciklus utdn a dalmi anyagara tdmaszkodva megkomponalta elsd, egynuttal
legnagyobb szabasu orgonamiivét, a kdzel harminc perces Fantasie und Fuge tiber
den Choral Ad nos, ad salutarem undam-ot (a tovabbiakban Ad nos...).

Liszt az 1850-es évek elejére érkezett el életének az addigi tapasztalatait
0sszegzd szakaszahoz: ambicioit, tudasat, valamint az altala mar kisebb feliileteken
kikisérletezett 0jszerti kompozicios eljarasokat nagyobb szabasu alkotasokban is ki
akarta probalni. A hdrom nagy formai egységbdl allo orgonamii tobb szempontbol is

a 39 éves Liszt eddigi életének 0Osszegzd alkotdsa: az Ad nos... a szimfonikus

¥ Liszt orgonamiivei I. E16sz0, kozreadja Margittay Sandor. Editio Musica Budapest 1971.

? Domokos Zsuzsanna: Liszt és Verdi tanulmany, 1.

' Walker 1. 122.

""Domokos Zsuzsanna: Liszt és Verdi tanulmany, 1.

'2 Georg Predota: At the Center of the Musical Universe — Giacomo Meyerbeer II, Forras:
http://www.interlude.hk/front/center-musical-universe-giacomo-meyerbeer-ii/, utolsé6 megtekintés:
2019. 06. 05.

* Németh 466.

' Zeke 166.
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koltemények irodalmi ihletettségének, valamint a virtuéz hangszerjatékos eddig
zongorara irott alkotasaiban felfedezhetd formai megoldasainak sajatos szintézise. A
h-moll szondta eléfutaranak is tekinthetd grandidzus orgonamii a Liszt elsd alkotoi
korszakanak lezarasahoz vezetd it egyik meghatarozé 1épcséfoka.

Doktori disszertaciom targya Liszt Ferenc Giacomo Meyerbeer Le Prophéte
cimill operdjanak témaira komponalt miivei, a Fantasie und Fuge iiber den Choral Ad
nos, ad salutarem undam cimii orgonamdii, valamint az [lllustrations du Prophéte
cimll zongoraciklusanak elemzése. Meglatasom szerint e két kompozicid mindsége
¢és zenei mondanivaloja tekintetében messze tiulmutat a romantika koraban divatossa
valt parafrazisok miifaji sajatossagain, ugyanis az Illlustrations ciklus illetve az Ad
nos... mind a Liszt-¢életmi{i, mind az egyetemes zenetorténet meghatarozo alkotdsai
koz¢ szamitanak. Dolgozatomat bizonyos mértékben hidnypotlasnak is szanom,
mivel az altalam valasztott t¢éma irodalma igen csekély.

Disszertaciom gerincét a két mi elemzése adja. A kompoziciok vizsgalata
kozben igyekeztem a lehetd legrészletesebb modon betekintést nyujtani a
parafrazisok belsé miikodésébe, valamint a zongoraciklus elemzése soran pedig a
zenei cselekményt parhuzamba allitottam az opera vonatkozo torténéseivel. Az
analizis megirasa soran rendkiviil fontosnak tartottam az egyes alkotdsok stilaris
Ujitdsainak részletes megjelenitését is. Bizom benne, hogy a zeneszerzdi, az
orgonamiivészi, valamint az egyhazzenei tevékenységem altal megszerzett
tapasztalataim lehetévé teszik, hogy az elemz0 fejezetekben a belsé Osszefiiggéseket
a lehetd legtobb nézdpontbol fel tudjam tarni az olvasod szdmara.

A Liszt életérol, illetve alkotomiivészetérdl szold szakirodalom rendkiviil
bdséges és valtozatos. Dolgozatom megirdsakor nagy segitségemre volt Alan Walker
Liszt Ferenc cimii harom kotetes nagymonografidja, amelyben a zongoravirtudz ¢€s
zeneszerz0 ¢€letutjat koveti nyomon a kezdetektdl a Liszt halalat kovetd idoszakig. A
trilogia masodik kotete, amely 4 weimari évek 1848—1861 alcimet viseli, volt a
legmeghatarozobb a munkam sordn, hiszen a vizsgélataim kozéppontjaban allo két
kompozicio is a weimari idészak elején keletkezett.

Bardos Lajos Liszt Ferenc: A jovo zenésze ciml konyve, valamint Zeke Lajos
Liszt Ferenc: Ad nos ad salutarem undam cimii tanulmanya is szamos gondolatot
inditott el bennem az Osszefiiggések feltardsanak soran, azonban e két rendkiviil
izgalmas ¢és fontos irds elsGsorban az analizis irdsa kdzben nyujtott segitséget

szamomra, ezért e két forrast inkabb hattéranyagként tudtam hasznositani.
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Liszt Ferencnek a zongorajaték, illetve a hangszerkezelés alakulasaban
kifejtett hatisardl szdmos értekezés késziilt, azonban az Ad nos... zenetorténeti
fontossagarol kevés anyag all rendelkezésre. A mii megkomponalasaval ugyanis
Liszt nem csupan egy korszakos jelentdségii orgonamiivet alkotott, hanem az
orgonat, mint templomi szakralis hangszert bevezette a hangversenyterembe.

Véleményem szerint egy alkotomiivésznek az a feladata, hogy a lehetd
legalaposabban megismerje, illetve megértse az el6dok (zenei) gondolkodésat, amely
altal sajat nyelvezetén is tudjon alakitani, majd szakitson a konvenciokkal és 0j, még
ismeretlen, kiaknazatlan utakat keressen. Liszt Ferenc e két alkotdsdban vildgosan
kirajzolodik a hagyomanydrzés jelenléte és az 0jitd szellem kozotti parhuzam. A
mester alkototevékenysége a bécsi klasszikus hagyomanyokbdl indult ki, ugyanakkor
integralni tudta zenei vilagaba kordnak avantgarde zenei iranyait is, amelynek
kovetkeztében ajtot tudott nyitni a 20. szazad elsé felében kialakult iranyzatok, az
impresszionizmus €s az expresszionizmus szamara is.

Disszertaciom konklizidja szerint az Ad nos... és az [llustrations ciklus
megismerése soran egy zeneileg és technikailag végsdkig kiforrott, a zenérdl és a
kornyezetérél pedig a legszélesebb értelemben mindent ismerd polihisztor zenei
portréja rajzolodik ki.

A dolgozatom német nyelvii idézeteinek magyar forditdsdban Kovacs Robert

orgonamiivész segitségét vettem igénybe.



1. Illustrations du Prophéte de G. Meyerbeer

1. 1. A Proféta

Giacomo Meyerbeer (1791-1864) igen tehetds német zsid6 csaladbol szarmazott,
eredeti neve Jakob Liebmann Beer volt." Gyermekkora elsé részét Berlinben toltotte,
itt érték az elsé zenei impulzusok.” Elsé zeneszerzés leckéit Carl Friedrich Zeltertsl
(1758-1832) kapta, majd 1810-t6l Vogler abb¢ iranyitasaval folytatta tanulmanyait,
Carl Maria von Weberrel egyiitt.” Zenei palyafutisat zongoravirtudézként kezdte,
azonban figyelme igen hamar a komponalés felé¢ fordult. 1816-t6l kezdve néhany év
leforgasa alatt hat olasz operat is alkotott, amelynek koszonhetéen a korabeli
kozvélemény Rossinihoz hasonlitotta a fiatalembert.* Salieri javaslatira Italidba
koltozott, majd 1826-t6l Parizsban telepedett le, ahol megismerkedett a kor hires
dramairdjaval és librettistajaval, August Eugéne Scribével (1791-1861), aki — tobbek
koz6tt — A Préféta szovegkonyvét is megalkotta.”

Meyerbeer elsd atiitd sikerét az 1831-ben, Parizsban komponalt Robert le
Diable (Ordog Rébert) cimii romantikus rémoperajaval érte el, amelyet néhany évvel
késébb, 1836-ban a szintén elsoprd sikert araté Les Huguenots (Hugenottdk)
kovetett.® A Préféta partitirdja mar 1840-ben elkésziilt, azonban a bemutaté — a
szerepre alkalmas tenor hijan — még kilenc évig vératott magara.” A dolgozat
kiinduldpontjaként szolgdld torténelmi témaji Le Prophete Gsbemutatdja 1849.
aprilis 16-4n volt a Parizsi Nagyopera szinpadan,® hatalmas sikert aratva.” A
magyarorszagi bemutaté harom évet varatott magéara: a Nemzeti Szinhazban 1852.
junius 12-én szinre vitt zeneml karmestere Erkel Ferenc volt, a francia nyelvii
librettot pedig Szerdahelyi Jozsef forditotta magyarra.'’ Az ugynevezett nagyoperak

sorét a szerzé halala utan, posthumus bemutatott L 'Africaine (Az afrikai nd) zarja."!

' Worner 398.

* Boyden 132.

3 Kertész 230.

* Boyden 132.

> A szovegkonyv tarsszerzéje Emile de Saint-Armand Deschamps (1791-1871) volt. Forras: Winkler,
1412. oldal.

¢ Worner 398.

’ Winkler 1418.
¥ Zeke 166.

® Winkler 1418.
1. m., 1412.
"T.m., 1433.



Viragh Andras Gabor: Ad nos, ad salutarem undam — Liszt valaszol egy opera élményére

Meyerbeer a parizsi évei sordn sikeresen kiterjesztette befolyasat a parizsi
Opera vezetdségére, az operajatszasra, a korabeli kritikusokra, s mindenekel6tt a
kozonségre is. Hector Berlioz a kozépszertiségért elvakultan rajongé intézménynek
nevezte az Operat, amelynek okaként egyértelmiien Meyerbeert tette feleldssé.
Meyerbeer rendkiviili népszeriségének ¢és befolydsanak tobb oka is volt: a felmendk
6rokségének koszonhetéen igen tetemes vagyonra tett szert,'? raadasul rendelkezett
azzal az intellektudlis képességgel is, hogy a korabeli kozizlés legaprobb rezdiiléseire
is rendkiviili gyorsasaggal tudott reagalni."

A francia nagyopera, az Un. grand opéra fogalma a 19. szazad els6 felében
alakult ki, eredetileg a recitativok nélkiili végigkomponalt operat jelentett. A miifaj
legjelentdsebb képviseléi Gaspare Spontini (1774—1851), Hector Berlioz (1803—
1869), Jacques Fromental Halévy (1799-1862) és Giacomo Meyerbeer voltak. A
dramai tartalom és a monumentalitds eszméje mellett a miifajt elsésorban a rendkiviil
hatasos, grandidzus szinpadi kiallitas jellemezte.'* Az operak z6me négy, illetve ot
felvondsos volt, a cselekmény rendszerint a fOszerepld ¢életét gydkeresen
megvaltoztatd torténelmi eseményeket, konfliktusokat abrazolt. A szcenirozasban
kiemelt szerepet kaptak a tOmeg- ¢s balettjelenetek, az operdk zenei anyagaiban
pedig a 18. és 19. szazadi zenei szimbolumok is felfedezhetéek.'

A Proféta tobb mint harom Oranyi zenéje Ot felvonasbol all. Az opera
cselekményének alapjaul Voltaire (1694—-1778) az anabaptistakrdl szolo esszéje

szolgalt."®

Szerepldk:
Oberthal grof — basszus
Jean de Leyden, ,,a préféta” — (hds) tenor
Fidés, Jean anyja — mezzoszopran

Berthe, Jean menyasszonya — lirai (koloratir) szopran

"2 Boyden 132.
BT m., 133.

4 Worner 397.
1. m., 398.

16 Winkler 1412.



[lustrations du Prophéte de G. Meyerbeer

Az anabaptistak vezetoi:

Jonas — tenor

Zacharie — basszus
Mathiesen — basszus

Egy katona — tenor

Egy paraszt — basszus
Masodik paraszt — tenor

Egy tiszt — basszus

Hérom polgar — tenor és bariton
Els6 és masodik parasztasszony — szopran

Els6 és masodik anabaptista — tenor és basszus
Els6 és masodik gyermek — gyermekhang

A hatalmas 1étszdma zenekari apparatus érdekessége, hogy a fafuvéos kar négy
fagottal rendelkezik, melyeknek elsOsorban a basszus szolamot erdsité akusztikai
funkcidja van. A szintén nagy létszamu korus kiilon gyermek-, n6i- €és vegyes karbol
all. A tanckar pedig a masodik felvonds balett jelenetében, valamint a harmadik
felvonas hires jégtanc-jelenetében jut szerephez.'’

Az opera cselekménye valdés eseményeken alapul, a 16. szdzadra nyulik
vissza. Az elsO két felvonas a dél-hollandiai Dordrechtben, a masik harom felvonas
az észak-rajna-vesztfaliai Miinsterben (Németorszag) ¢és kornyékén jatszodik 1536-
ban. A dramai torténet alapjat Leydeni Janos (Jan van Leyden), a holland szarmazasu
szabé és az uralkodd Oberthal grof kozotti konfliktus adja.'® A reformécioval
parhuzamosan kialakult vallasi iranyzatnak, az anabaptizmusnak'® papjai a
mozgalom kovetdit az uralkodé elleni felkelésre szolitjak fel, azonban Oberthal grof
seregével szétkergeti a 1azado parasztokat.20 Az els6 felvonds masodik felében Berta
(Berthe), a menyasszony az uralkodd elétt megjelenve engedélyt kér arra, hogy
volegényével egybekelhessenek. A grof azonban megtagadja a hazassagi engedély
megadasat, mert maga is szemet vetett a vonz6 arara. Berta tiltakozik Oberthal grof
dontése ellen, aki valaszul a lednyt és Janos anyjat, Fidest is bortonbe zaratja.

Id6kozben a grof is megjelenik a kocsméban Janos lancra vert édesanyjaval, akinek

"7 Winkler 1413.

'* Zeke 166.

' William R. Estep: Az anabaptistak torténete, 23. (Magyarorszagi Baptista Egyhaz, Budapest, 2004.)
% Kertész 230.



Viragh Andras Gabor: Ad nos, ad salutarem undam — Liszt valaszol egy opera élményére

az ¢letéért cserébe Janos kényszerliségbdl lemond menyasszonyardl. A magara
maradt, indulatok altal fiitott volegény bosszut eskiiszik a grof ellen, amely kapora
jon az anabaptistak hadrom lelkészének, Zakaridsnak (Zacharie), Jonasnak (Jonas) és
Mathiesennek, akiknek sziikségiik van egy ratermett vezetore, aki sikerre tudja vinni
a hatalom elleni Osszeeskiivésiiket. A masodik felvonas soran Janos, a becsvagyo
kocsmdros igéretet kap az anabaptistdk papjaitdl arra, hogy a sikeres tronfosztast
kovetden kirallyad fogjak korondzni, amelynek kdvetkeztében Janos elvallalja a ra
bizott szerepet, és a lazadok vezérévé valik.>' A harmadik felvonas elején az
anabaptistak a miinsteri erddben tdboroznak le. Kitor a harc a varosért, de a felkelok
tudomdsara jut, hogy a grof kastélyat mar felgyujtottdk. Ekozben Oberthal grof
alruhaban — magat Ujrakereszteltnek vallva — a lazadokhoz csatlakozik, de hamar
leleplezddik, és Zakarids haldlra itéli. Az itélet végrehajtasa eldtt az uralkodo
elmondja, hogy Berta az 6t ért tisztességtelenség miatt a varat koriilvevd folydba
ugrott, de tulélte az Ongyilkossagi kisérletet, és jelenleg a varosban keres
menedéket.”* Janos megkiméli a grof életét, de ezzel a dontésével a lazadok haragjat
valtja ki, akik ellene fordulnak. Janos azonban az égiekhez fohaszkodva térdre
kényszeriti a rebelliseket, és a lincshangulatot gy6zelmi ének valtja fel. A felvonas
végehez kozeledve Janos a nép akaratanak eleget téve kirallya koronaztatja magat, és
a lebukastol tartva megtagadja az 6t felismerd édesanyjat.*

A negyedik felvonds elsé jelenete az anabaptistak altal sikeresen bevett
Miinsterben, a varoshdza eldtti téren jatszodik. Fidés halottnak hiszi a fiat, és
fajdalmanak egy szivbemarkold lamentot énekelve ad hangot. Idokdzben Berta is
megjelenik alruhat Sltve. Janos halalaért mindkét asszony a profétat hibaztatja.”* Az
opera utolsd felvonasanak elején a harom anabaptista eloljaré paktumot kot a
csaszarral: a szabadsagukért cserébe kiszolgaltatjak neki valasztott profétajukat. A
cselekmény ettdl a pillanattdl kezdve fokozatosan halad a tragikus végkifejlet felé.
Berta felismeri szerelmét az é4ltala megvetett proféta személyében, €s sziven szurja
magat. Janos tudomasara jut az 6t elaruld anabaptistak tette és Berta elvesztését
kovetéen mar csak a bosszuvagy hajtja. Tudomasara jut, hogy a palotaban nagy
mennyiségli puskapor taldlhato. Az uralkodé katonai eldl menekiilve egy terembe ér,

ahol Onkiviileti allapotban 1évd, bordalt énekld emberek tivornyéjaval talalkozik. A

2 Németh 466.
21 m., 467.

B Kertész 230.
2 Winkler 1414.
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grof katonai megtalaljak Janost, de 6 a megadas helyett felgyujtja a puskaport és az
egész palotat — Snmagéval és a benne 1évokkel egyiitt — felrobbantja.
Leydeni Janos dramdja a hamis illazioktol taplalt, becsvagyd ember

crer

kedvéért képes lemondani a boldogsagrol, és nem utolsdsorban a becstiletrdl is.
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1. 2. Operaparafrazisok Liszt ¢letében

Amikor korunk legzsenialisabb zongoravirtu6za, Liszt Ferenc
belefaradt a dicséségbe, amelyet Europa még oly sokaig nyujtott
volna valédi miivészetének, mint ahogy ismeretes, gy hatarozott,

hogy sajat alkotasaival lepi meg a vilagot.”

Az 1857-ben napvilagot latott Les Préludes cimi irds kezdémondata a kor egyik
legmeghatarozobb zenekritikusanak, Eduard Hanslicknak tollabol szarmazik. Habar
Hanslick a késobbi évtizedek soran lesujtdé véleménnyel lesz az 0j német iskola
képviseldirdl (Liszt, Wagner, Richard Strauss), a fent idézett mondat mégis Liszt
eddigi életének egyik legmeghatarozobb momentumara utal.

Mig a szakralis miivek, illetve a zenekarra irott kompoziciok csak az életit
bizonyos szakaszaiban, addig a zongoramiivek az egész ¢életmiiben végig
folyamatosan jelen vannak. A kor legprominensebb hangszerkészitéi versengtek
Liszt kegyeiért, igen megtisztelonek érezték, ha az & zongordikon mutatta be
utolérhetetlen hangszeres képességeit és tudasat. Két neves céggel megkiilonboztetett
baratsagot is apolt: a parizsi székhelyli Erard gyarral, illetve a bécsi Bosendorfer
csaladdal.”® Liszt, akit 36 éves korara Saint-Saéns a modern zongorajaték
vitathatatlan megtestesitjeként aposztrofalt, utolsé nagyszabasu nemzetkozi
koncertkorutjat — melynek végsd allomasa az ukrajnai Jelizavetgradban volt — 1847
szeptemberében fejezte be.”” Ekkorra érett meg benne az elhatarozas, hogy végleg
felhagy az utaz6 virtu6z mégoly sikeres életmodjaval, és a zongora helyét a
komponalas és a dirigalas veszi at. Liszt 1848 tavaszéan ezért is koltozott Weimarba,
ahol az ottani szinhdz zenekaranak élén megfelel6 miihelyre talalt alkotdi tervei
megvaldsitasdhoz.*®

A kiilvilag mindvégig értetlentil allt a dontés eldtt, azonban Liszt alkotdi
tevékenységének, illetve ¢életmiivének kiteljesedése érdekében nélkiilozhetetlen, és
egyuttal elkeriilhetetlen volt ez a drasztikus valtds. A teljes életmii ismeretében

teljességgel indokoltnak tinik az 1847-ben bekovetkezett palfordulas, ugyanis a

5 Als der geniale Virtuose unserer Zeit, Franz Liszt, der Triumphe miide ward, die Europa seiner
echten Kunst so gerne noch langer bereitet hétte, schickte er sich bekanntlich an, durch eigene frosse
Schopfungen die Welt zu iberraschen”. Eduard Hanslick: Aus dem Konzertsaal. Kritiken und
Schilderungen aus 20 Jahren des Wiener Musiklebens 1848-1868. Wien und Leipzig, 1897. 117.

2® Hamburger 253.

*7 Walker 2. 21.

*1.m.,121.
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weimari évek el6tti idészakban Liszt szinte csak zongoramiiveket alkotott, amelyek
elsdsorban a korszakos jelentdségili virtudz hangszerjatékos ismerds portréjat erdsitik.
Mindezek ellenére hiba lenne azt gondolni, hogy Liszt eldadomiivészi és zeneszerzdi
tevékenysége életének ezen a pontjan is élesen kettévalaszthatd lenne: miithelyének
egyik legmeghatdrozobb vonéasaként miveit utobb akar tobb alkalommal is
atdolgozta, tovabbgondolta, kijavitotta. Szdmos, az Un. virtu6z korszakban
keletkezett zongoramti is atesett a kés6bbi javitasi folyamatokon (Zardndokévek 1-11.
kotete, a Paganini-etiidok €s a Transzcendens-etiidok stb.), amelyek kovetkeztében
elmosodik a hatarvonal az 1847 elétti és az ezt kovetd idészak kozott.”” Mivel a
zongorajaték (néhany nyilvanos szerepléssel), illetve a zongorara irott alkotdsok
Liszt tovabbi ¢letszakaszaiban is megjelennek, a Hanslick altal jelzett hatarvonalat
ma mar nem latjuk olyan élesnek.

Nem kérdés, hogy Liszt esetében az eldadodi és zeneszerzoi tevékenység
egymastdl el nem valaszthatd, a rendkiviil széles repertoarral rendelkezd virtudz
hangszerjatékos folyamatosan inspirdlta a komponistit. Az életmiiben rendkiviil
izgalmasan keverednek az eldadomiivészi ¢és a zeneszerzdi tevékenység
legkiilonboz6bb megnyilvanulasi formai: az elsé ezek koziil a régebbi korok szerzoi,
valamint a kortarsak miiveinek mesteri interpretatoraé (Liszt Beethoven-jatéka egész
generaciokat tartott lazban).*® Liszt rengeteg zenét ismert, zongorista kollégai koziil
minden kétséget kizaroan 6 rendelkezett a legnagyobb repertoarral, a legnagyobb
zenetOrténeti horizonttal. Hagyatékaban megtalalhato a 18. szdzad zenéjének legtobb
¢és legkiilonb6zObb miifaju emblematikus alkot4sa, amelyekbdl sokat zongorara irt
at.”!

A masodik az eldadoi tevékenységnek az a forméja, amikor Liszt a sajat (akar
publikalt) zongoramiiveit interpretdlja, a pillanat altal inspiradlt kisebb-nagyobb
eltérésekkel. A sajat zenéjén is valtoztatd megszolaltatd interpretacios gyakorlat akar
ugrodeszkanak is tekinthetd a harmadik lépcséfokhoz, az improvizald eldado-
zeneszerzé szintjéhez. A pillanat ihlette szabad fantazialds Liszt esetében nem
korlatozodott egyetlen dallamra, hiszen az operaparafrazisaiban is gyakran tetten
¢érhetd az a fajta kompozicidés gondolkodas, amellyel adott esetben tobb, egymastol

teljesen kiilonb6zd karakterii és gondolatvilagu témat allit egymassal szembe. Ezen a

* Hamburger 263.

30 Batta 4.

3! Batta 60: Liszt Ferenc: Operaatiratok 1989. (Kozreadja: Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem,
2013.22)
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ponton érdemes kiilonbséget tenni az atiratok készitése €s a mas szerzoktdl szarmazo
motivumok szabad feldolgozésa kozott.

A harom tételbdl allo lllustrations ciklus is ennek az Un. zeneszerzdi-eléadoi
gondolkodasnak az egyik nagyszabasu lenyomata: a mii elemzése sordn
folyamatosan kimutathatoak azok a pillanatok, amelyek a szabad rogtonzés irdsos
rogzitésére utalnak. Mindebbdl az kovetkezik, hogy ezeken a parafrazisokon beliil
Osszemosddnak a lejegyzett improvizativ 6tletek a valodi zeneszerzdi gondolatokkal.
Az Illustrations elemzése soran vilagosan tetten érhetd az, amit Batta Andras igy
fogalmazott meg: ,,A rogtonzés ugyanis az eldadd kompozicidja, s a komponista
eléadomiivészete.”

Az operaparafrazisokat szamba véve lathatd, hogy Liszt egész ¢letét
végigkisérd, hatalmas mennyiségli anyagrol van sz6. Az elsé operaparafrazisat az
1820-as évek végén, az utolsot pedig az 1880-as évek elején, életének végéhez
kozeledve komponalta. A parafrazisok kozott megtalalhato a 19. szdzad
zenetorténetének szinte teljes repertoarja: a Beethoven-szimfonidk atirataitol kezdve
a Schubert-dalokon 4t a kor hires operakomponistdinak miiveire irt parafrazisokig
minden megtalalhatd, beleértve a kisebb mesterek alkotasait is.” Kevés olyan
jelentds 19. szazadi zeneszerzd volt, akinek a palyajat Liszt ne kisérte volna
figyelemmel.** A kozel szaz kompozicié elsd latasra arrol tanuskodik, hogy Liszt
megkiilonboztetett figyelemmel kisérte, sot talan még szerethette is a korabeli
operakat (amely a 19. szdzad egyértelmiien legnépszeriibb miifajanak szamitott),
azonban viszonya a zenés szinpaddal korantsem volt felhétlen. Iddsebb kordban —
tanitvanyai feljegyzései alapjan — igen kritikusan nyilatkozott mind a miifajjal, mind
pedig sajat parafrazisaival kapcsolatban.” Sajat elmondasa alapjan a parafrazealas
sordn a fokuszt az esetek tobbségében nem az opera cselekményének zongoran vald
megszolaltatasara, hanem tilnyomorészt a témakban rejldé lehetdségek kiaknazasara,
valamint miivészi vilaglatdsdnak gazdagitasara helyezte, ezzel is kidomboritva sajat
zeneszerzoi invenci(')jélt.36

Az atiratok megjelenésével, valamint a miifaj egyre novekvo népszertiségével

parhuzamosan fejlodott a hangszerjaték, illetve a hangszerkezelés is, ugyanis a 1830-

32 Batta 5.

*1.m, 22.

3 Domokos Zsuzsanna: Liszt és Verdi tanulmany, 1.
> Batta 22.

% Zeke 166.
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as évek Pdarizsa nyiizsg6tt a jobbnal jobb pianistaktol. Liszt egyik legnagyobb
konkurense, Thalberg is ezid6tajt tartozkodott a Fény varosaban.’” Azonban Liszt
mégis az Osszes vetélytdrsa folé tudott emelkedni azzal, hogy nem elsésorban a
korabeli hangszerek sajatossagainak bemutatasabol indult ki, hanem a lehetéségek
hatérait feszegetve eddig soha nem hallott hanghatdsok megszolaltatasara torekedett.
Erdekes, hogy Liszt Paganini jatékanak is elsdsorban kifejez6 erejét emelte ki, nem
az olasz milvész virtuozitasat hangsulyozta nekroldgjaban, amely a Gazette Musicale

c. folyodirat 1840. augusztus 23-an jelent meg:

Barcsak a jovendd miivésze készségesen ¢€s orommel lemondana
arrol, hogy azt az Onhitt és egoista szerepet jatssza, amelynek,
reméljiikk, Paganini volt az utolsé ragyogd képviseldje. Barcsak
onmagan beliil, s nem kiviil tizné ki az elérendd célt, s lenne a
virtuozitas csupan eszkoze, nem pedig végcélja. Barcsak mindig
észben tartana azt, hogy bar a mondas szerint ,, Noblesse oblige”,
de legalabb annyira, sét sokkal inkdbb, mint a nemesség: GENIE
OBLIGE!™®

Az orok utkeres6é szellemiségét jol tikrozi példaul Beethoven 5.
Csak egy kiemelt példa: feltlind, hogy a kezdd taktusokban Liszt a zongora
legmélyebb regisztereit is hasznalja, holott az eredeti partitirdban a kontraoktav
mélységében a zenekar egyetlen sz6lama sem jatszik. A vaskos athangszerelés valodi
oka nem a monumentalitas igényében keresendd, hanem Liszt minden bizonnyal a
koronds félkottak fortissimo dinamikéjat akarta alatamasztani, és a legmélyebb
regiszter haszndlata altal ki tudta kiiszobdlni azt a problémat, hogy a zongora nem

képes a dinamika megtartasara (1asd: 1. kottapélda).

37 Batta 23.
* Walker 1. 195.
3% Michael Stegemann: Franz Liszt Werkverzeichnis, 15.
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Franz Liszt
Symphony No. 5 in C Minor, Op. 67

{by Beethoven)

Allegro con brio (z - s )
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1. kottapélda, Liszt-Beethoven: 5. c-moll Szimfonia 1. tétel

A parafrazisok esetében az improvizdcid keveredik a komponalas
mechanizmusaival, amely egy sajatos keverékforma létrejottéhez vezet, tehat Liszt
opera feldolgozasaiban a lejegyzett rogtonzés nyomai fedezhetdek fel. Ezek a miivek
az aprolékos kottazas ellenére a sz6 szoros értelmében nem kompoziciok, de nem is
teljes mértékben rogtonzések. Az operaatirat, illetve az operafantdzia miifaja tehat
egyértelmilen az improvizacié praxisabol jott létre, amelynek kovetkeztében
bizonyos szinpadias jelenségek is tarsultak a forma alakulasdhoz: a gyakorta
fantaziaszerlien megfogalmazott bevezet6t kovetden elhangzott a mi alapjaul
biztositdsa érdekében virtudz futamokkal szinesitett, stretta jellegli finalé zarja a
kompoziciot.*

Liszt kortarsainak alkotasai irant tanusitott érdeklédése nem meriilt ki a
parafrazisok elkészitésében, ugyanis irasaiban szamos alkalommal értekezett a
szamara emlékezetes zenemiivekkel kapcsolatban. Meyerbeer Hugenottak cimii

operéajanak eldadasardl igy nyilatkozott:

A ,Hugenottak” sikere a parizsi szinhdz évadjainak
legkiemelked6bbjei kozé tartozik. ...A “Hugenottak™ partitiraja
ezzel szemben, habar a “Robert” partiturajahoz hasonloan késziilt,
egy felszabadultabb, tokéletesebb, egy magasabb értelemben

dramaiabb mii. A hangszerelés lehetséges modon atgondoltabb, a

“0 Batta 54.
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hatds viszont mindenképp miivészibben megtervezett ¢€s

gazdagabb...*!

Habar Liszt operaparafrazisai igen gyakran dramaturgiai szempontbol is
kovetik az opera cselekményét, a Proféta esetében azonban ez az 4llitas csak részben
allja meg a helyét, hiszen mar az I/lustrations els6 tétel is szamos motivumot dolgoz
fel az opera legkiilonbozébb fejezeteibl.”” Az Ad nos.. pedig a mi
monotematizmusan til sem szemlélteti az opera cselekményének folyamatat.

A Profétara irott zongora- és orgonamil azonban sokkal tobb mint a pillanat
altal inspirdlt lejegyzett rogtonzés: az opera dallamainak feldolgozasai az
Hllustrations és az Ad nos... eseteiben Liszt zeneszerzOi mithelyének leglényegesebb
vonasaira mutatnak rd, a hagyomanyos értelemben vett parafrazisokhoz képest

lényegesen magasabb szintre emelve a két Meyerbeer altal inspiralt kompoziciot.

I "Der Erfolg der "Hugenotten" in Paris gehdrt zu den Glinzenden in den Annalen des Theaters. ...
Die Partitur der "Hugenotten" hingegen, obwohl gleicherweise wie die des "Robert" entstanden, ist ein
freieres, vollkommendes, im héheren Sinn dramatisches Werk. Die Instrumentation ist womdglich
durchdachter, die Wirkung iiberhaupt so kunstvoll berechnet und so reichhaltig." Gesammelte
Schriften von Franz Liszt, herausgegeben von L. Ramann. Zweiter Band, Leipzig, Druck und Verlag
von Breitkopf und hértel, 64-65.

2 Batta 23.
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1. 3. Illustrations du Prophéte de Giacomo Meyerbeer — No. 1. Priere, Hymne

triomphal, Marche du Sacre

Liszt Ferenc Meyerbeer operdjanak nyoman harom tovabbi kompoziciot alkotott,
amely ciklust az [llustrations megnevezéssel foglalta 6ssze. Vajon mi lehetett a
szandéka Lisztnek a cimadassal? Elképzelhetd, hogy az [llustrations ciklus a
parafrazedlas, illetve atirat miifajdnak egy sajatos oOtvozete? Habar a hérom,
szO0lozongorara irott mil terjedelmében tGlmutat az Ad nos terjedelmén, a
kompozicios megoldasokat és a harom parafrazis zenei mélységét tekintve azonban
az [llustrations nem ¢éri el az orgonamii komplexitasat.

Felmeriilhet a kérdés, hogy Liszt rajongasa zeneszerzd kortérsai, illetve azok
alkotésai irdnt valdban 6szinte volt-e, lelkesedése valdjaban nem romantikus tulzas-
e? Nos, odaaddsa — mar csak a parafrdzisok mennyiségébdl és terjedelmébol
kiindulva — minden bizonnyal Oszinte volt — bar valdszinisithetd, hogy ez a
lelkesedés nem elsdsorban maguknak a miiveknek, hanem azoknak a gondolatoknak
sz0lt, amelyek Lisztben a kompoziciok hallatan fogalmazodtak meg.* Raadasul
ezekben az alkotasokban maradéktalanul tikr6z6dott a 19. szazad, a romantika
koranak szelleme, amely Liszt természetes kozege volt, s mely altal miivészi
vilagképe folytonosan gazdagodott.* A parafrazealas pedig a mii iranti hodolat
kifejezésén tal lehetdséget nyljt a zeneszerzd sajat Otleteinek maradéktalan
kibontasara, tovabbgondolasara, adott esetben a parafrazis targyat képezé opera
mozzanatainak felhasznéalaséaval is.

Ezen a ponton fontosnak tartom felhivni a figyelmet az atirat és a parafrazis
kozti lényeges kiilonbségre: a parafrazis — elsOdleges jelentését tekintve —
atdolgozast, kibovitést jelent. Egy parafrazis megkomponalasa rengeteg szabadsagot
biztosit a zeneszerzonek, hiszen az esetek tobbségében csupan egy dallam all
rendelkezésre, amelyet tetszése-izlése szerint tovabbgondolhat. Ezzel szemben az
atirat mufajilag, és zeneszerzés-technikailag is sokkal tobb kotottséget r6 a
zeneszerzO vallara, hiszen ez esetben az alkotdéi folyamat nem a mi
ujraértelmezésrél, hanem az eredeti anyag minél hitelesebb, objektiv
atértelmezésérdl, a zongorara vald Aatiiltetésérél szol. A Bach-orgonamiivek (és

természetesen a Beethoven-szimfonidk) atiratai (kiilonds tekintettel a fugak szigora

3 Zeke 167.
“1.m., 168.
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szoveteinek zongorara vald adaptaldsara) reprezentaljak csak igazan Liszt tokéletes
zongoraismeretét.

A sorozat els6 tétele — mint ahogy a parafrazis cimébdl is kideriil — az opera
harom kiilonb6z6 jelenetének zenei anyagait (No. 19. Gebet, No. 20. Triumphgesang
¢s No. 24. Kronungsmarsch) veszi alapul. A 19. és 20. jelenetek az opera harmadik
felvonasanak végén helyezkednek el, a 24. pedig a negyedik felvonas utolso el6tti
része. Az egymastol eltérd karakteri, kiillonbozd felvonasokban elhelyezkedd
anyagok egy zongoramilbe valo integralasa mindenesetre izgalmas feladatot
jelenthetett a komponistanak.

A zongoraciklus els0 darabjdban Liszt a Proféta zenei anyagait
mozaikszeriien illeszti egymas mell¢, amelynek kovetkeztében Meyerbeer operdja 1j
kontdsbe 6ltdzve jelenik meg. A mii kezdd anyaga és tempojelzése megegyezik a
Proféta 24. jelenetének indulasaval, azonban mar a parafrazis elején felfedezhetd
néhany szembetiind kiilonbség. A zongorami pianissimo dinamikaval indul. Az els6
két iitem egyszolamu, timpani effektusra emlékezteté bevezetdje utdn az induld is
marad a kezdd dinamikaban, az eredeti matériat teljesen mas kontdsbe oltdztetve.
Habar az opera els6, kilenc iitemes periodusat Liszt mind formailag, mind
harmoniailag valtozatlanul hasznélja fel, a kozépregiszterben mozgd, az eredetinél
Iényegesen vékonyabb faktiran tal a periddus utolso iiteme (11. iitem) mar eltér az
eredeti verziotol. A zenei folyamat a zongoramii 11. taktusanak harmadik negyedén a
dominans funkciét elérve varatlanul megtorpan, azonban a general pausa
elokészitetlen megjelenésének kdszonhetéen a periddus nyitva marad, s lehetdvé
teszi a kompozicio cselekményének az operatol eltérd folytatasat.

A 12. iitem Andante maestoso tempojelzése a Proféta 19. jelenetének (Gebet)
indulasara utal, ahol Meyerbeer az elsd felvonas harmadik jelenetében megjelend Ad
nos... koraldallamot ezuttal is unisono szoélaltatja meg. Az ima (,,Ewiger Gott!
Schiitzender Gott... — Ordk Isten! Védelmezd Isten...”) Leydeni Janos fohasza: a
szoveg fajdalommal atitatott konyorgd hangvételét a c-moll hangnem, valamint a

feszes ritmikaji énekszoélam teszi dramaiva (1asd 2. kottapélda).
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2. kottapélda, Liszt: lllustrations, No. 1., 9-20. iitem

Liszt feldolgozéasa 23 taktuson at az opera ide vonatkozo zenei anyagat
koveti. A zongoramii 33. litemében — amely a Proféta 19. jelenetének 23. iitemével
ekvivalens — Liszt ismét egy sziinettel 1ép ki az opera folyamatabol, mely azonban az
el6zé helytdl (11. {item) eltérden lezard szerepet tolt be. A két negyed értéki
koronaval ellatott sziinet megjelenése tovabb erdsiti a folyamat lezardsanak érzetét.
A kovetkezd taktusban az induldoszeri anyag ismételt megjelenése a kezdeti zenei
folyamat megismétlését josolja. A tizenegy litemes induld elhangzédsat kovetden a 45.
litemben, az Ad nos... dallamanak elvarhaté megjelenési pillanataban, Liszt izgalmas
formai megoldassal a Gebet masodik zenei anyagat 1épteti be, amely a zongoramii
24. iitemével allithatdé parhuzamba. A parafrazis ez esetben is kdveti az opera zenei
folyamatat, egészen az 35. taktusig, ahol — az el6z6 részhez hasonléan (33. iitem) —
az operabol atvett anyag az iitem els6 negyedének Asz-dar tonikajan megszakad.

A zongorami 58. taktusaban immaron harmadik alkalommal Gjra indul a tétel
induldszerli anyagénak transzformalt valtozata. A bal kéz a mélybasszus
regiszterében megjelend, timpani-effektusra emlékeztetd motivuma felett két
titemmel késObb az Ad nos... stilizalt koraldallaménak foszlanya is megjelenik quasi
Recit utasitassal. Az idézet recitativo-szerli gesztusat nagy triolak teszik igazan
szemléletessé. A kovetkezd négy taktus soran (62—65. iitem) az el6z6 négy litem
varialt ismétlése figyelhetd meg.

A 66-70. {itemig tartd duar- ill. bovitett harmashangzatokra épiild kozjatékot

kovetden Liszt a Gebet 40. taktusdban megjelend — €s az el6zéektdl merdben eltérd
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— lirai karakter(i anyagot dolgozza fel. Az azonos alapt moll-dir hangnemvaltas oka
az ima szovegének tartalmi valtozasaval indokolhatd: ezen a ponton Leydeni Janos
kegyelemért konyorog a Megvaltohoz: ,,.Deine Gnade lass wieder walten — Engedd,
hogy ujra kegyelmed vezessen”. A zongorafaktira az elézményekhez képest a 71.
titemtdl kezdve jelentdsen nehezebb feladat elé allitja a jatékost, ugyanis az opera
ezen pontjan (Gebet, 40. litem) a faktira legalabb harom, de gyakran négy rétegiivé
novekszik. A szoélista, a korus, illetve a zenekari anyag (amely szdmos esetben a
harmoniai stabilitds megtartasan tal a szolista fohdszszerli gesztusait is kommentalja)
egymastol eltéré hangszineinek, karaktereinek zongoran valéo megszolaltatasa tovabb
neheziti a technikailag amugy sem konnyti részt.

A 71. taktusban indul6 hdrom rétegli zenei anyagot Liszt a zongora hdrom
kiilonboz6 regiszterére osztotta fel. A bal kéz altal megszolaltatott basszusregiszter
folyamatos tizenhatodai a zenekari kiséretet jelenitik meg. Janos kdnyorgd iméja — az
énekes hangfajanak megfeleléen — a kozépfekvésbe keriil, a 72. ilitem masodik
felében kommentarként felhangzo triolas ritmusértékekben mozgod akkordikus
frazisok a fels@ rétegben maradnak. A valddi technikai kihivds harom taktussal
késobb kezdddik, ugyanis a zongorajatékosra a 75. litemt6l kezdve néhany taktuson
at négy kiilonbozd karakter megszolaltatasa harul. Habar az opera zenei rétegeinek
szama a Gebet 44. iitemében nem nd, a zongoramil fakturdlis gazdagodasat a
zenekari anyag szovevényesedésének leképezése indokolja. A parafrazis eme kilenc
titeme (71-79. litem) megegyezik az opera analdg taktusaival (Gebet, 40—48. iitem),
azonban a zongorakompozicio 80. taktusatol kezdve Liszt az el6z0 periddus varialt
ismétlése altal ismét eltér az opera cselekményétdl. A kiséret marad a basszusban, a
dallam — amelyet az oktavkopulazds még kifejezObbé tesz — atkeriil a felsd
regiszterbe. A trioldkban mozgd kommentarszerii gesztusok a kozépfekvésben
szolalnak meg, de szereplik az egy szolamban vald6 megjelenés altal jelentdsen
csokken. A 86. litem masodik negyedén megszolalé Desz-dur akkordot kdvetden az
arpeggioval induld, egyszolamu, a versenymilvek cadenzaira emlékeztetd,
improvizativ jellegli anyag tditéen hat az el6z0 szakasz tomor faktarai utan. A
zongoramii néhany iitem erejéig kilép a medrébdl, jatéktechnikai €s akusztikai

pihendt nyujtva mind az eléaddnak, mind pedig a hallgatonak (lasd 3. kottapélda).
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3. kottapélda, Liszt: Illustrations, No. 1., 80-83. iitem

Ezt kovetden, a 90. és 96. iitemek kozt Liszt — az Illustration No. 1. soran
elészor — a Meyerbeer-opera két kiillonb6zd motivumat montirozza 0Ossze. A
Kronungsmarsch kezdé motivumara utald, a mélybasszusban felhangzd, timpanira
emlékeztetd anyag folé a Gebet 66. litemében Janos altal énekelt ,,Gott durchflammt
mich! Auf, herbei! — Isten atlangol engem! Fel, gyeriink!” dallamfoszlanyra utalo
motivum keriil. A 95. taktus zaré nyolcadanak korondja, valamint a /unga pausa
utasitas egyértelmiisiti a zongorami els6 nagy formarészének lezarulasat.

Az Allegretto, Tempo decioso tempojelzéssel ellatott 96. iitem folyamatos
harminckettedei egy, az eddigieknél sokkal mozgalmasabb zenei folyamat képét
vetitik eldre. A zongoraparafrdzis masodik nagy formai egységének induldsdhoz
Liszt ezuttal a Gebet utols6 négy taktusdban megjelend, harfa-arpeggiokra
emlékeztetd, hullamz6 mozgast veszi alapul, majd egy iitemmel késébb szintén a
Gebet kozepén (54. iitem) a trombitdk altal megszolaltatott fanfarszerti szignal
csatlakozik a bal kéz akusztikus szekundakkord felbontasdhoz. Néhany taktussal
késObb, a bevezetésnek is tekinthetd, 8+2 iitemes bdvitett peridodust kdvetden
hangzik el eldszor a formarész vezérmotivumanak is tekinthetd ,,Feindes Ruf stiirmt
uns auf! — Az ellenség hivd szava felriaszt minket” felkialtasra alapuld tematikus
anyag, amely egyuttal az opera harmadik felvonasanak emblematikus momentuma is.

Az anabaptistdk Miinster kozelében taboroztak le, ahol elkezdddnek a véros
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bevételéért folytatott harcok.* A ,,Feindes Ruf” felkialtas egy iitemnyi — tobbnyire —
kis nyujtott ritmusokbdl és fél kottakbol all6 motivumokra épiil. A Gebet-ben eldszor
C-darban jelenik meg, a zongoramiiben egy nagyterccel feljebb, E-durban hallhat6
els6 alkalommal. A zenei szdvet ez esetben is harom rétegbdl épitkezik: a zenekari
orgonapont, a trombitak fanfarra emlékeztetd megszolalasai, valamint Leydeni Janos
felkialtasanak énekszolama adjdk ki a zeneileg izgalmas, és technikailag nem
egyszerll fakturat. A 106. és a 122. taktusok kozott ossia megjeldléssel az eredeti
szovet kis mértékben nehezitettebb valtozata lathatdo, am a két verzid kozott a
fanfarok ritmikai dusitasan tal mas jelentsebb kiilonbség nem fedezhetd fel egészen

a 113. iitem végéig (lasd 4. kottapélda).
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4. kottapélda, Liszt: Illustrations, No. 1., 113—114. iitem

A 114-121. titemig terjedd periddus esetében a két valtozat kozott a belsod
szolamok tekintetében mar jelentdsebb az eltérés. Nem véletlen, hogy a martellato
eldadoi utasitas csak az ossia verzioban lathatd: amig az autentikus szovet metruma a
folyamatos nyolcad értékii trioldknak kdszonhetden 9/8-ban hatdrozhaté meg, addig
az ossia esetében a metrum, a nyolcadmozgas helyét atvevd, harmas csoportokbdl
allo tizenhatodok 4altal 18/16-od értéklire modosul. Ennek kovetkeztében a fent
emlitett nyolc taktus soran a belsd tagolodas vagy 9, vagy 6 kisebb részre osztja a

zenei folyamatot. A parafrazis az ezt kovetd két taktus soran rovid idore kilép az

*> Winkler 1414.
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operabol, de az egyszolamu trombitaszignalt kovetden a cselekmény gyorsan
visszatér eredeti medrébe.

A 128. iitemtdl kezdve Liszt ismételten lemond a Meyerbeer-mii zongorara
vald adaptacidjardl. Habar a 124. taktusban megjelend zenei anyag elsé négy iiteme
egy nagyszekunddal lejjebb, B-durban hiven koveti az opera folyamatat (Gebet, 77—
80. litem), a 128. iitemtdl kezdve a fél periddusnyi egység varialt megismétlése mar
nem szerepel az operdban. A motivum improvizativ jellegii feldolgozésa, valamint a
tempod fokozatos gyorsuldsa kovetkeztében a parafrazis hatarozottan eltavolodik az
operatol, mignem a 136. taktustdl kezdve Liszt az alapgondolatot teljesen maga
mogott hagyja. A virtudz oktdvmenetek megjelenése — az unisono robbanasszerii
ereje altal — mar akusztikailag is kiilonleges hatéssal bir, amelyet tovabb fokoz a
magas regiszterbdl a basszus felé szdguldd skalamenetek hangjainak csoportositasa.
A 6+8+6+8+6+8+5 nyolcadbol allo csoportok végérvényesen szétmorzsoljak a
harmas liiktetés érzetét, a brilidns felkésziiltségli virtuéz zongorista portréjat eltérbe
helyezve. A robbanasszerli ¢és rendkiviil latvanyos interrmezz6t kdvetden Liszt
azutan ismételten visszatér az opera dramaturgiajahoz.

Az Illustration No. 1. harmadik formarésze a 142. iitemben indul. Liszt
ezuttal is kijelol egy 0j Leitmotivot, amely a frissesség erejével hatd 0j vezérfonalat
ad a zenei cselekménynek. A harmadik formai egység meghatarozé zenei gondolata
a Proféta 20. jelenetének himnikus hangvételii, els6sorban a protestans liturgidban
hasznalatos koralokra emlékeztetd, B-dur dallama, amelyet ez esetben is az opera
foszerepldje mutat be. A nagyrészt negyedekben mozgd dallam szévegének jelentése
is (,,Uram, téged akarlak megénekelni a csillagokban, téged dicséiteni, ahogy Déavid
harfaja néked zengett”) hozzajarul a kordl jelleg maradéktalan érvényesiiléséhez. A
zongorami eddig jellemzdé szabadabb formai strukturdjat egy sokkal kotottebb
formalasmod valtja fel: a 108 taktusbol all6 egység a vezérmotivum ciklikus
elhangzasai 4altal Meyerbeer operajahoz hasonléan harom epizodbol 4allo
rondoformava alakul.*®

A hat taktusos, paros liikktetésii téma minden alkalommal a 4/4-es iitem
melléksulyan indul, az opera és a zongoraml esetében egyarant. A parafrazis
azonban mar az elsd megjelenéskor tartalmaz néhany olyan pillanatot, amelyek

izgalmas kérdéseket, sOt adott esetben akar a lejegyzéssel kapcsolatos

% A harmadik epizodot koveté negyedik témas szakasz helyén — a rondé formajii kompoziciok
esetében szokatlan modon — a kovetkezd formarész indulasa all.
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kovetkezetlenségeket is felvethetnek. Az els6 kovetkezetlennek tind lejegyzési
megoldas a 144. iitem utolsd negyedének nyujtott ritmusa kapcsan fedezhetd fel: a
kétrétegli zongorafaktira a harfan megszolaltatott arpeggiok kiséretével Leydeni
Janos énekét jeleniti meg, Liszt azonban az énekszélam nyujtott ritmusat a
rondotéma elsd elhangzasanak masodik, illetve 6todik taktusaban csupan a vaskos
szovet kozépregiszterében szodlaltatja meg. A stilizdlt koraldallam madsodik
elhangzasa sordn a fent emlitett kdvetkezetlenség csupan egy alkalommal, a 153.
titemben lelhetd fel. Az énekszolam nyujtott ritmusainak kétféle megjelenését
semmilyen zenei axidéma nem indokolja, és a jelenség miértjére jatéktechnikai
szempontbol sincs kiilondsebb magyarazat.

Az elsé témés szakasz folyaman nem csupan zenei, hanem grafikai
kovetkezetlenségek is megfigyelhetok: a 148. iitemben felbukkan6 — és a tétel soran
gyakran eléforduld — jelenség a triolak folotti harmas szam gyakori elmaradasa. Liszt
a lejegyzést illetden ez esetben sem maradéktalanul kdvetkezetes.

Az elsé epizdéd (155-171. iitem) anyaga megegyezik a Triumphgesang
parhuzamos anyagaval (22-33. iitem), de Liszt az operat itt is csupan nyersanyagként
hasznalja. A zongoramii elsé epizddjanak elsé tiz taktusa akar az opera
zongorakivonatanak is tekinthetd, de a 165. iitem az el6z6 taktus zenei anyaganak
megismétlésével maris kilép a Proféta zenei cselekményébdl. A kovetkezd ot és fél
litemnyi egység tematikus elemekbdl épitkezé zenei anyaga, majd az egyszdlamu
cadenza els olvasatra igen tavol keriil az eredetit6l, de a parafrazis 166. taktusatol
épitkez6 harmoniai struktura megegyezik a Triumphgesang 30. litemében indulo
harmoéniamenettel. A 168. litem haromvonalas G-hangon induld, az el6zményekhez
képest latszolag teljesen idegen improvizativ skdlamenet pedig Leydeni Janos szintén
G-hangra megérkez6 ,,Spiel! — Jatssz!” felkidltdsanak elképzelt illusztracidja (lasd 5.
kottapélda). A cadenzat kovetéen mind az opera, mind a zongoramii esetében

visszatér a ,,Herr, dich in den Sternenkreisen...” kezdet( koraldallam.

5. kottapélda, Liszt: Illustrations, No. 1., 168—170. iitem
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A parafrazis 171. iitemének mdésodik felében belépd un poco pin animato
jelzéssel ellatott rondotéma anyaga a balkéz kozépregiszterében jelenik meg,
haromszolami homofon kisérettel. A jobb kéz arpeggioi ezuttal is a zenekari anyagot
illusztraljak, azonban Liszt rendkiviil kifinomult 6tlettel a jobb kéz minden masodik
tizenhatod-arpeggidjanak irdnyat megvaltoztatja, amellyel egy szabad szemmel alig
lathatd, de akusztikusan vitathatatlanul érzékelhet6 eltérés az eddigiekhez képest. A
harfaszolam imitalasa, illetve a dallam és a basszus kozotti oktdvnal nagyobb
hangterjedelem is indokolttd teszi az anticipalt basszus, illetve az arpeggiok
permanens jelenlétét. A rondotéma ez esetben is megismételve hangzik el. A stilizalt
koraldallam masodik elhangzisa kozepette a faktira valtoztatdsdn tal Liszt egy
kiskottaval lejegyzett, az eredetihez képest 1ényegesen nehezitett hat tlitemes ossiat
komponalt.*’ A brillante utasitis még pikansabba teszi a két kéz poliritmikajanak,
valamint az egyéb jatéktechnikai nehézségeknek a zongoristahoz intézett kihivasait.
A masodik témas szakaszt kovetden Liszt Gjabb vélasztasi lehetdség elé allitja az
eldadot: a tétel soran elsé alkalommal megjelend al segno jelzés (183. iitem) altal a
zongorajatékosnak lehetdsége nyilik megszolaltatni — még a masodik epizod elétt — a
rondotémanak egy rendkiviil latvanyos harmadik varidnsat, azonban a kis kottaval
lejegyzett, a 184—189. iitemeket magaba foglald hat iitemes egység sem formailag,
sem zeneileg nem indokolt. A rond6téma egymast kovetd harmadik megismétlése
konnyen érdektelenné teheti a zenei folyamatot.

A masodik epizdodhoz érkezvén (190. iitem) Liszt az opera negyedik
felvonésa utolsé elétti, 24. jelenetének motivumaibol épitkezik. Az egyvonalas B-
hangon megszo6lald Esz-dur harmashangzat-felbontadsok, majd a zongoramii ezt
kovetd hét taktusa egy az egyben a Kronungsmarsch anyagat szélaltatja meg. Az elso
eltérés a parafrazis 197. itemének masodik felében figyelheté meg: amig az opera
analdég helyén (17. iitem madasodik fele) Meyerbeer tonikai funkcidon zarja le a
periddus utotagjat, addig a Liszt-mii esetében a dominans funkcid egy teljes tlitemig
tartd kiterjesztése, €s a kovetkezd taktus general pausdja altal a cselekmény
folytatasanak iranya — a pillanat erejéig — ezuttal is eldonthetetlen marad. A varatlan
folytatds ¢lménye ezuttal sem marad el, ugyanis a parafrdzis ezen pontjan Liszt

visszanyul az opera 20. jelenetéhez: a szilinetet kovetd Esz-durban irott négy iitem

7 Az ossia sz6 alatt olvashato ,,piu difficile” (sokkal nehezebb) kifejezés is a rendkiviili technikai
nehézségre hivja fel a figyelmet.
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ekvivalens a Triumphgesang 45. litemében megjelend zenei anyaggal. Liszt ezuttal is
¢l a varidlt motivumismétlés eszkdzével: a tonikara zarodo eldtag valaszaként a
dusabb felrakast utdtag (203-206. {item) zard taktusa mar eltér az el6z6 négy tlitem
harmoéniai szovetétdl, ugyanis a folyamat megismételt fél periodus negyedik
iitemének zard negyedén 1évd G-dar akkordon megtorpan, amely a formai egység
alaphangnemének, az Esz-dirnak a harmadik foku mellékdomindnsa. Az opera 49—
64. ltemei kozott felhangzo zenéjére Liszt kompozicidja a 207. és a 227. {item
kozotti, 21 taktusbol allo szakasszal reflektal. Meyerbeer az 58. iitemtdl kezdve a
koraldallam els6 masfél litemét felhasznalva, a romantikaban gyakran eléfordulo
(nem diatonikus) tercrokon akkordkapcsolatokat alapul véve (G-H-D) egy harom
egységbdl allo szekvencidlis folyamatot hoz Iétre. A torlasztasként érzékelhetd,
tercekben emelkedd szekvencia harmadik tagja maggiore-minore valtdsdnak
kovetkezményeképp a folyamat megtorpan, majd a 63. taktus masodik felében a
zenei folyamat iranyt valtoztat, amely végiil a kovetkezd iitemben fejezddik be.
Ugyanez a folyamat nyomon kovethetd a zongoramii 219. litemétdl kezdve, azzal a
kiilonbséggel, hogy Liszt két taktusnyi kiilsé bdvités altal kilenc iitemessé noveli a
szekvencialis folyamat iddbeli kiterjedését.

Az elizi6 altal a 227. iitem egyén megjelend egyvonalas F-hangra épiild
akusztikus nonakkord — az el6zd szakasz zar6 akkordjanak szerepén tul — egy négy
litembdl allo, a magasbdl a mélybe zuhand, viharos gyorsasagli improvizativ anyag
kezdd impulzusat is adja. A 231. iitem general pausiaja kompoziciés és zenei
jelentéssel egyarant bir: a taktus elején varatlanul megjelend két negyed értékii
»csend” altal Liszt végleg maga mogott hagyja a masodik epizodot, valamint a zenei
folyamat is — ha csak rovid iddre is, de — megpihen.

A harmadik témas szakasz a general pausa utan, a 231. taktus harmadik
negyedén indul, ezuttal is mellékstlyon. A rovid akusztikai pihenét kovetden a
koraldallam ezuttal a kozEépso regiszterben kap helyet, azonban hat iitemmel késdbb,
a rondotéma megismétlése soran a felsé regiszterbe kertil at (237. litem). A dallam
harmonizalédsa és a balkéz anyaga megegyezik az el6z6 témamegjelenés fakturajaval,
ekdozben a jobb kéz akkordfelbontasokbol allo tizenhatodainak striisége ¢és
virtuozitdsa erdteljes és latvanyos kontrasztot képez a cantus firmushoz. A
zongorajatékos ezen a ponton azzal a technikai nehézséggel szembesiilhet, hogy a
kozépregiszterben elhelyezkedd, arpeggiokkal tarkitott negyedekben mozgd dallam

folyamatos dinamikai kiemelése a jobb kéz tizenhatodaival szemben — még a tétel
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nehézségi szintjéhez képest is — tovabbi kihivast jelent. A ronddtéma masodik
elhangzasanak pillanataban Liszt — a tétel soran mésodik alkalommal — valasztési
lehetdség elé allitja az eldadot: a 237. iitem végén felbukkand al segno utasitds a
zongorista szamara lehetdvé teszi a kdvetkezo hat taktus elhagyasat. Az ezuttal is kis
kottaval irott szakasz valdjaban csak egy betoldas, az imént elhangzott ronddtémanak
egy tovabbi valtozata, és a 238-243. iitemig terjedd egység sem formailag, sem
dramaturgiailag nem relevans, és a zenei cselekményt sem viszi elére. A 243. iitem
masodik felében belépd koraldallam egyrészt a fortissimo dinamikdnak
koszonhetden, masrészt a tutti zenekar hangzasat felidéz6, dus felrakasu
akkordtombok altal a masodik nagy formai egység tetépontjava valik, amelyre a
faktura dramai leegyszertisodése még jobban felhivja a figyelmet.

A harmadik témas szakasz befejeztével a 249. taktusban indulé harmadik
epizod elsd nyolc liteme megegyezik a parafrdzis masodik epizddjanak indulasaval
(190-197. iitem), azonban e két formarész Osszehasonlitdsa soran tobb lényeges
eltérés is felfedezhetd. A legfontosabb kiilonbséget a hangnemek kozti eltérés adja,
ugyanis a Kronungsmarsch 10. litemében induld peridodusa ezuttal egy kvinttel
feljebb, B-durban hangzik el. A masik lényeges eltérés a harmadik témas szakasz
elsé periodusanak a 257. iitemben bekdvetkezo kiilsé boviilése: az immaron kilenc
taktusra novekedett egység utolsd két iitemének domindns funkcidjat kovetden a
zenei cselekmény egy taktussal késébb, egy autentikus alzaradékot kovetden Gesz-

durban folytatédik (lasd 6. kottapélda).

Rt
poca i,

—— ——w—w» . F—
P e -

. : wmf :En .Em:.m P{;Em.i‘llr'"m‘. | b p— b, — b
". o - : ; & Fl LR ¥ = _._;"' : — ‘ E-g‘s '#:’ J_ 2 J.__
g [

6. kottapélda, Liszt: Illustrations, No. 1., 255-260. iitem
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Liszt a tovabbiakban az opera 24. jelenetének anyagabol merit, a parafrazis
258-270. taktusig terjedé szakasza egy az egyben az opera zenéjét hozza, harom
kvinttel lejjebb, Gesz-durban, a zongora teljes hangterjedelmét kihasznalva. Az elso
periodus végeztével (265. litem) a 266. iitem feliitésétdl kezdve a dallam atkeriil a
kozépregiszterbe.

Az opera cselekményének kovetése a 272. iitemben szakad meg: a taktus
utols6 negyedén megjelend koronds sziinetet kdvetden a zongoramii elérkezett a
legfontosabb momentuméhoz. A 273. {itemben indul a tétel utols6 nagy formarésze,
a visszatérés. A Kronungsmarsch kezd6, indulora emlékezteté motivumainak ujboli
megjelenése altal a nyitoiitemek emléke ébred fel bennniink, azonban a tétel soran
mar szamos alkalommal megjelent kilenc {itemes periddus nem az eddig megszokott
moédon hangzik el: az esz-mollban induléd eldtag a masodik litem megismétlésének
elhagyésaval négy taktusnyira rovidiil, a Gesz-dirban induld utotag pedig a kiindulo
esz-mollban fejez6dik be a 280. iitem harmadik negyedén. Az ezt kovetd,
tulnyomorészt — az utolsd6 hdrom iitemet leszamitva — két ilitemes egységekbdl
épitkezo, 13 taktusnyi szakaszban Liszt az operatétel trombitaszignalra emlékeztetd
motivumat (Kronungsmarsch, 10-11. iitem) szekvencidva alakitja at. A kezdetben
Gesz-dirban, majd A-darban, végiil pedig C-darban elhangz6 szekvenciatagok
hangnemi terve is vilagosan tiikkr6zi a romantika korszakdnak gyakran alkalmazott
tercrokon kapcsolatait. A Liszt altal igen kedvelt, kisterc tavolsdgokra ¢&piild
hangnemi struktira a 20. szézad els6 felében, Bartok ¢s Kodaly altal is gyakran
alkalmazott tengelyrendszer el6futaraként is értelmezhetd. A 294-327. iitemig
terjedd szakaszban ujbdl megjelenik a Kronungsmarsch 52. ilitemében a trombita
altal megszolaltatott, bel canto jellegii dallam, azonban a kovetkez6 33 iitem zenei
szovete nem elsdsorban az opera cselekményét hivatott abrazolni, hanem a
rendkiviili fantdzidval rendelkezd virtudz zongorista-zeneszerzd portréjat festi meg.
A 34 taktusbol all6 egység harom részre oszthatd fel, amelyet ez alkalommal is a
hangnemek megjelenései indokolnak. A 294. iitemben 0j hangnemként megjelend
Asz-dur, majd nyolc taktussal késébb a H-duar, végiil a 314. litemben megjelend, a
tétel alaphangnemét képezd Esz-dir hangnemek egymashoz vald viszonya is a
romantikus gondolkodas jegyeit viseli magan: az Asz-H-Esz hangokra épitkezd dur
akkordok enharmonikusan atértelmezve egy kozos hanggal (Esz) rendelkeznek. Az

Esz-dir megjelenését kovetden a faktura és a zenei folyamat is — a végkifejlethez
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kozeledve — egyre siiribbé valik, majd a 321. iitem els6 negyedén a haromszoros
fortissimo kiséretében berobband Esz-hangok altal végleg megerdsodik az Esz-
durnak, mint a zongoraparafrazis kiindul6 hangnemének jelentdsége. A kompoziciot
lezard utolsoé hét taktus soran (321-327. iitem) a zenei szovet leginkabb a tonika és a
dominans funkciok kozti tengelyen mozog. Az egyediili kivételt a 326. ilitem Gesz-
dur akkordja képezi, amely a szovegkdrnyezet — és a korszak idiomainak tiikrében —
a szubdominans érzetét kelti, az alaphangnem fontossagat funkcids szempontbol is

tovabb erdsitve (lasd 7. kottapélda).

7. kottapélda, Liszt: Illustrations, No. 1., 324-327. iitem

A zongoramiivet lezaré formarész a Piu Allegro tempdjelzéssel ellatott 328.
iitemben indul, amely egybeesik a Kronungsmarsch befejezd szakaszaval. Liszt
ezuttal is az opera motivumait veszi alapul, ahogyan a 305. litemben megjelend
Stretta, animata jelzés is az operak felvondsainak végén oly gyakran felbukkano,
stretta-szakaszokra reflektal. Az [llustrations ciklus elsé nagyszabasu tételét lezard
stretta soran Liszt — mintegy 0sszegzésként — utoljara mutatja be a kompoziciod soran

felhasznalt motivumokat.
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1. 4. Illustrations du Prophete de Giacomo Meyerbeer — No. 2. Les Patineurs,

Scherzo.

Az [llustrations ciklus masodik nagyszabdsu zongoramiive a Les Patineurs cimet
viseli. A cim — a tétel alapkarakterére utalva — sz6 szerint korcsolyazokat jelent.
Liszt a parafrazis megalkotdsakor ezlttal az opera két, egymast kovetd jelenetének
zenei anyagaibol épitkezik. A Proféta harmadik felvonasdnak 14. jelenete A
korcsolyazok érkezése (Die Ankunft der Schlittschuhldufer), a 15. jelenet pedig a
Ballett (Ballet) cimet viseli.

A tancosokat utasitottak, hogy huzzanak fel gorkorcsolyat (e
labbelit az 1760-as években talaltdk fel), és amint a szinpadot
Meyerbeer zenei alafestésével elontotték a korcsolyazok tucatjai, a
kozonség onkiviileti allapotba esett. (A helyi kereskedok meg is
lovagoltak az 1) hobortot, és ,,profétakorcsolyakat” dobtak

piacra.)*®

Ez utébbi négy kiilonbozo tancot foglal magaba (Walzer, Redowa, Jégtanc és
Galopp), amelyek a Galoppot kivéve paratlan metrumban allnak. A cimadas jelzi,
hogy a masodik parafrazis alapjaul az opera tancjelenetei szolgaltak. A 482 taktusbol
allo tétel harom nagy formarészre tagolodik, a 14. illetve a 15. jelenet anyagait gy
dolgozza fel Liszt, hogy a parafrazis soran a felhasznalt témak ciklikus
megismétlddései altal a romantikus értelemben vett szonataelviiség is megjelenik a
kompozicioban.

A tétel elsé egysége a 47. litemig tart. A parafrazis Allegro tempojelzéssel
ellatott bevezetd szakaszanak zenei anyaga az improvizativ jelleg ellenére is szerves
részét képezi a zongoratételnek. A latszolag melddiavonal nélkiili, de a virtuéz
tolt be: a scherzo karakterli formarész az elszor harmashangzat-felbontasokbdl,
majd a 13. taktustdl kezdve kromatikus menetekbdl all6 motivumai a cimben jelzett
korcsolyazo tancosok mozgéasat utanozzak. A G-dur alaphangnemii tétel Esz-dar

harmashangzatra épiild, harfat imitdlé arpeggioval indul. Az Esz-dir hangnemet

* Boyden 134.
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sejtetd akkordfelbontas azonban valdjdban csupan a G-dar mollbeli VI. fokénak

tekinthetd (lasd 8. kottapélda).

LES PATINEURS . SCHERZO.
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8. kottapélda, Liszt: Illustrations, No. 2., 1-3. iitem

Liszt miiveiben gyakran tapasztalhatdé az a jelenség, hogy a kompozicio
alaphangnemét csak a bevezetd szakasz utdn arulja el a hallgatdosdgnak: ennek a
zeneszerzOi eljarasnak az egyik legemblematikusabb példaja az 1853. februar 3-an
befejezett h-moll szondta kezdé zenei anyaga.” A hangnemi bizonytalansag érzetét
keltd folyamat a 47. iitem utols6 koronés nyolcadan fejezddik be, ahol a parafrazis
soran el6szor megjelenik a tonikat jelképez6 G-dar akkord.

A 48. taktusban az els6 rész masodik egységének kezdetén szdlal meg
el0szor az a tétel mottojaul szolgald, harminckettedekkel diszitett, 6/8-0s metrumi
tanczene, amely egyUttal a parafrazis expozicio-fétémajanak is nevezhetd. A Jégtanc
cimet viseld jelenet minden elemében kontrasztban all a kompozicid bevezetésével:
az Allegretto molto moderato karakterii, a 66. litemig tartd szakaszt a kiséret
ritmikdja, a konnyen koOvetheté harmonidk, valamint a javarészt négy litemes
egységekbdl allo frazisok periddikus ismétlddése az eldzményeknél lényegesen
atlathatobba teszi. Liszt ebben a szakaszban a parafrazedlds legegyszeriibb tipusat
alkalmazta: az opera zenei anyagan nem valtoztatott semmit, csupan atirta zongorara
ugy, hogy sajat virtuozitasat hangsulyozza.

A harmadik formai egység (66—93. iitem) a 65. taktus rovid general pausajat
kovetden a kovetkezd titem auftaktjaval indul. Liszt a kovetkezd 16 tlitem sordan sem
véltoztat az opera anyagan, csupan a Jégtanc kovetkezd nyolc litemét ismétli meg
két kiilonbozo fakturaban. A varatlan maggiore-minore valtas kdvetkezményeképp a

zongoramil melléktémaja nagyobb figyelmet kap (lasd 9. kottapélda).

* Hamburger 297.
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9. kottapélda, Liszt: Illustrations, No. 2., 65—067. litem

Liszt néhany aprobb valtoztatast eszkozolt a dallamban a 67. és 69. litemek
elsd felében: a harminckettedek 4altal a melléktéma az eredeti forméahoz képest joval
markéansabb karaktert kapott. A 74. {item ismétlésénél a parafrazis el6szor tér el az
megoldas a parafrazealas Gjabb lehetdségét mutatja be: habar Liszt tovabbra is kdveti
a Jegtanc zenei folyamatat, ezuttal még egy Iépéssel tavolabb 1ép az eredeti
matériatél. A 82. taktustél kezdve nagyterccel feljebb transzponalja az opera
anyagat, melynek kovetkeztében a zongorami kilép az el6z0 formarészekben
uralkodé G-dur tonalitasbol — a mii elején megjelend Esz-dur akkord ©nallo
hangnem el6hirndkeként tiinik fel. A 88. iitem kozepén megjelend korona egy ijabb
zeneszerzOi Otlet rejtett attributuma, ugyanis a taktus masodik felétél kezdve Liszt
mar fokozatosan eltdvolodik az opera cselekményétdl: a két iitemmel késébb a jobb
kézben megjelend harmincketted-cadenza mar minden kétséget kizdrdan arra utal,
hogy a 90. iitemtdl kezdve nem koveti tovabb az opera zenei folyamatat, Meyerbeer
dallamai 6nall6 életre kelnek. A kozel négytaktusnyi interludiumnak kettds szerepe
van: az egyszOlamu, ritmuson ¢és idon kiviili kozjaték nem csupdn a virtuozitas
kidomboritasara ad alkalmat a mii el6addjanak, hanem — ha révid idére is — felfrissiti
a tétel eddig jellemzd kotott ritmikajat. A 94. iitem auftaktjatol kezdve 16 iitemen
keresztiil ismét a fétéma sz6l, a kétszer nyolc litemes periodus sordn Liszt csak a
faktaraban eszkozolt néhany aprobb valtoztatast (a jobb kéz nyolcadai az elso
elhangzashoz képest harmashangzatokkal gazdagodtak), viszont formai és harmoniai
szempontbol hii maradt az eredeti miihoz.

Az els6 rész zaroszakaszdban (110-153. iitem) Liszt ismét visszatér az
operahoz, és a Jégtanc zenéjének harmadik témajat integralja a parafrazisba ugy,
hogy néhany belsd ¢és kiilsé bovitéstdl eltekintve érintetlentil hagyja az alapanyagot

(lasd 10. kottapélda).

27



Viragh Andras Gabor: Ad nos, ad salutarem undam — Liszt valaszol egy opera élményére

Rt s e
LS P S e e i e e e -
P.__;'e !’kq._- '1-_.‘ bommy B i :_'- :f'
FI'.’: 5"’_* FI" g gr T |

¥ ' v v ¥

i

ay i
i

10. kottapélda, Liszt: Illustrations, No. 2. 110—112. iitem

Kivételt képez a zongoramii 117. iiteme, ahol az el6zd taktus egy oktavval
lejjebb megismétlésre keriil, valamint a szakasz masodik periédusdnak lezarulta
eldtti litem (126. iitem), amely a kiilsé bévitmény szerepét tolti be. Az ezt kdvetd,
kéttaktusnyi, a fétéma motivumabol épitkezd, egyszolamu kozjaték — szinte
¢szrevétleniil alakot valtva — ujabb két titem erejéig (129-130.) a korabban elhangzott
cadenza emlékét eleveniti fel és vezet at a zarotémahoz. A 131. iitemben induld
periddus hatodik taktusdban Liszt megtori a harmoniamenetet: mar a 136. iitem elsd
felében megjelend D-dur akkord is eltérést mutat az eddigiekhez képest, de a taktus
masodik részében a D-dur harmonidt kdvetd c-moll szextakkord mar a harom
iitemmel késobb bekovetkez6 B-dur hangnem eldkészitése. E két litem harmoniai
torténésének vizsgalata tobbféle konkluzidt is von maga utan, ugyanis a két hangnem
kozotti modulécios folyamat (G-dur — B-dur) kétféleképpen is értelmezhetd: a 136.
taktus D-Esz basszusmenete altal a modulaci6 egyik eszkozeként jelen van a
kromatika, azonban az iitem elején megjelend D-dur akkord mar a B-dur III. foka
mellékdominansaként is megéllja a helyét. Az ezt kovetd taktusok soran Liszt
rendkiviil szellemes zeneszerzdi megoldadsainak egyikét csodalhatjuk meg: a 137—
152. litemig terjedd szakaszban kis tilzassal &tmdsolja a 113. és a 130. {item kozotti
zenei anyagot, am az el6jegyzés megvaltoztatasat kovetden a 134. taktusban
megjelend szakasz zenéje az Ujszerliség érzetét kelti. A 153. {itemben a tutti zenekart
imitalo, vastagon felrakott hdromrétegli zongorafaktura a — zongoramii elején (38.
iitem) még szelid kontosbe Oltdztetett — dallam megdicsdiilését szimbolizalja, ismét
az alaphangnembe visszatérve, de a 14 litemes egység utols6 0t taktusaban az els6

formarészt lezard zenekari hatéast kelto stretta a G-dur dominansan megtorpan. E
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némileg kozhelyesnek is mondhatd, amde rendkiviil hatasos gesztus, majd az ezt
kovetd general pausa teszi egyértelmiivé az elsd nagy formarész lezarultat.

A kompozicid6 masodik nagy formarésze az egy taktusnyi sziinetet kdvetd
168. iitemben indul. A miivet inditd zenei anyag elsd nyolc taktusa jbol valtozatlan
formaban csendiil fel, azt a hamis varakozast keltve, hogy a mii ujra kezddédott.
Izgalmas zenei ¢lményt nyljt az a néhany masodperc, amikor a kétszer négy litemes
periddus hallgatdsa kozben még nem lehet biztosan tudni, hogy az ismétlés kezdete,
vagy a parafrazis egy tovabbi szakaszanak induldsa hallhato-e. A kottdban szerepld
Allegro (come primo) felirat is a kompozicidot megnyitd scherzando alapkarakter
ujboli megjelenését sugallja. A tétel gondolati egységébdl kitekinté harfa-arpeggiok
altal az elképzelt tancosok néhany pillanat erejéig fellélegezhetnek, hogy a feszes
ritmust kiirtszignalt kdvetden a cselekmény ismét visszatérhessen eredeti medrébe a

179. iitemtdl (1asd 11. kottapélda).
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11. kottapélda, Liszt: Illustrations, No. 2. 176—181. iitem

Mivel a 179. iitemtdl kezdve Liszt egy uj, a tétel soran eddig még el nem
hangzott anyagot dolgoz fel, a kompozici6 masodik nagy formai egysége a
kidolgozas attributumait hordozza magaban. A 359. iitemig terjedd formarészt a
bécsi klasszikdban kialakult és megszilardult, a romantikdban tovabbgondolt
tulajdonsagok jellemzik: a kidolgozds mind tematikus, mind hangnemi
vonatkozasadban kilép a mii eddigi keretei kozil. A 179. iitem az opera 14.
jelenetének meghatarozo dallamat veszi alapul, amelyet a korus szolaltat meg C-

durban a kovetkez6 szoveget énekelve: ,,Hogyan tudjak a lanyok, ezek a gyengédek,
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karcstiak a f6jiikon oly konnyen hordani a nehéz terheket! Oly sebesen széllnak,
mint a gondolat, tgy siklanak, mint a tiikorsima jégen.””’

Az operajelenet korusszolamanak 24 {itemét Liszt 1ényegi valtoztatds nélkiil
atemeli a sajat kompozicidjaba, majd az ezt kovetd 48 taktusban a bemutatott téma
kozépszolamban helyezkedik el. A jobb kéz siirli, harmincketted futamainak
arny¢kdban megbujo dallam egyenletes megszolaltatasa nem kis feladat el¢é allitja a
hangszerjatékost, ugyanis a bal kéz nagy ambitusban mozgd nyolcadainak jelenléte
miatt a javarészt negyed értékekben megszolalod dallam folyamatos exponalasa még a

magabiztos technikai alapokkal rendelkezd zongoristak szamara sem konnyt feladat

(lasd 12. kottapélda).
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12. kottapélda, Liszt: lllustrations, No. 2., 201-204. iitem

A masodik varidcioban (227-250. {item) a két kéz anyaga megcseréldodik: a
dallam a jobb -, a harmincketted-skalamenetek pedig a bal kézbe keriilnek. (Liszt
mindkét valtozat sordn megdrzi a dallam eredeti harmonizacidjat.) A masodik
variaciot kovetden az iires oktavokban felrakott, kis nyujtott ritmusokban
megszolaltatott E-hangok az operajelenetben szerepld parasztasszonyok felkidltasait
szimbolizaljak, ahogyan eladni kivanjak portékajukat.’’ Liszt a 255. taktustol kezdve

ismételten koveti az operajelenet folyamatat egészen a 272. iitem végéig. Egy

cre

crer

0 Wie tragen die Médchen, die zierlichen, schlanken, so leicht auf dem Haupte die Lasten so
schwer! Sie gleichten, sie fliegen rasch, gleich den Gedanken, auf spiegelnder Fliche des Eises
daher.” Der Prophet. Grosse Oper in 5 Aufziigen. Clavier-Auszug mit Text. Neue Ausgabe von
Gustav F. Kogel. Braunschweig, Henry Litoloff’s Verlag, 116.

'Lm. 119.
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hatiitemes intermezzot kovetden ismét visszatér az operahoz a harmadik variacio
induldsaként is értelmezheté 279. litemben. Az egyre slrlisodd felrakds és a
zongorakottaban talalhatdé poco a poco accelerando utasitas a sziporkdzo, technikai
bravurokkal diszitett stretta érkezését sejteti, de a katartikus végkifejlet egyelére
még varat magara. A 305. taktustol kezdve a téma negyedik variansa kovetkezik.
Liszt — a faktura tovabbgondoldsan tul — a peridodusok eldtagjdban megfigyelhetd,
orgonapontot jelképezd nagy C-hangok altal ndveli a harmoniai fesziiltséget,
azonban a katarzis ezuttal is elmarad, ugyanis a variaciot lezard rézflvos szignal
val6jaban csupan atmenetet képez a 334. taktusban induld kovetkez6 formarészhez.
Az Un poco piu mosso tempojelzéssel ellatott formai egység az opera 14.
jelenetének finaléjaval allithatd parhuzamba. Az eldszor megjelend Asz-dur iiditdéen
hat a tétel soran eddig uralkod6 G- illetve C-tonalitas utan. Liszt ebben a 26 {itemnyi
szakaszban ismét a parafrazedlas legegyszertibb modjat valasztja, az eredetileg C-
darban irott anyagot egy nagyterccel lejjebb helyezve. A visszatérés el6tti utolso
pillanatokra egy latvanyos, harfa-glissandora emlékeztetd gesztussal hivja fel a

figyelmet (lasd 13. kottapélda).
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13. kottapeélda, Liszt: lllustrations, No. 2. 357-359. iitem

A parafrazis harmadik nagy egysége, a repriz latszolag a 360. ilitemben
kezdddik, amely habar formai szempontbdl megfelel a szonataelvii megkozelitésnek,
az E-durban megszolaltatott zenei anyag (amely az el6z6 formarész Asz-dur
hangneméhez képest szintén tercrokon tavolsagra helyezkedik el) mégis felvet
bizonyos kérdéseket: valdban a 360. iitemben taldlhato a visszatérés? Ha igen, akkor
mivel magyarazhat6é a 373. {itemben Gjra feltiind (varialt) fétéma alaphangnemben
valé megszolaltatdsa? Ugyan mar a bécsi klasszikdban sem volt szokatlan a

reprizben a f6téma transzponalt megszolaltatdsa, azonban ez esetben a fenti
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magyaradzat nem lehet minden kétséget kizar6.”> Habar a formai értelemben vett
visszatérés valoban a 360. taktusban kovetkezik be, mégis a kompoziciot hallgatva a
373. taktusban G-dirban megismételt f6téma az el6z6nél 1ényegesen erdsebb hatast
kelt. Ennek erejéhez nagyban hozzéjarul az itt bekdvetkezd, kisterc tavolsagu
emelkedés is, rdadasul a C/Asz/E-dur hangnemek spirdljabol kiszabadulva a G-dur
megjelenése az Ujdonsag erejével hat. A hangnemi visszatérés ellenére azonban az
alaphelyzetii tonikai funkcid megjelenése még véarat magara, ugyanis a valodi
visszatérés elsd 24 litemében elhangzd fétéma-varians kiséretében végig jelen van a
dominans orgonapontként szolgalé D-hang. Az alaphelyzeti tonika a repriz 25.
taktusadban (397. iitem) jelenik meg. A kidolgozas soran eldszér C-dirban megjelend
téma ezattal mar a kompozicid alaphangnemében lesz hallhato, a +1-es diatonia
folyamatos jelenléte altal pedig a G-dur végérvényesen megingathatatlanna valik.

Az [llustrations ciklus masodik tételét lezaro stretta szakasz a 421. taktusban
kezddédik, melyben Liszt kizarolag az eddig felhasznalt anyagokbdl formélja meg a

grandidzus ¢és rendkiviili virtuozitast igényld zard litemeket.

52 pl. Mozart: Sonata facile in C, KV 545. 1. tétel, 46. litem.
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1. 5. lllustrations du Prophéte, S. 404: No. 3. — Pastorale. Appel aux armes.

A ciklus harmadik tétele két nagyobb részre oszthatd fel, amelyeket mar az alcim:
Pastorale. Appel aux armes (Fegyverbe) is elorevetit. A 410 taktusbol allo
kompozicio elsd felében (a 208. iitemig) pasztoralis hangvétel uralkodik, mésodik
részében — az idilli elsd résszel ¢élesen kontrasztdlva — haborus jelenetet festd zenei
anyag domindl. A cimadés ezlttal nem elsOsorban az operabdl atvett karakterekre
utal, hanem a paradicsomi allapotot tiikr6z0 €gi harmoénia és a foldi gyotrelmek
kozotti €les ellentétre mutat ra. A pasztoralszerli zenei egység a harom tételbdl allo
ciklus legbensdségesebb hangvételi formarésze, ahol nem elsésorban a virtuozitas,
hanem a poetikus gondolatok zenei megfogalmazéasa all a kozéppontban (lasd 14.

kottapélda).

Pastorale. Appel aux armes.
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14. kottapélda, Liszt: Illustrations, No. 3., 1—4. iitem

Az el6z6 tétel G-dur befejezése utan az azonos alapti mollban induld g-moll
harmashangzatra épiilé egyszolamu dallamfoszlanyt Liszt az opera kezdd jelenetébdl
vette at, ahol a zenekarban helyet foglald, illetve a kulisszdk mogott elhelyezkedd
klarinétok parbeszéde figyelhetd meg.53 A parafrazis els6 31 taktusa ezuttal is koveti
az opera cselekményét, azonban a zongoramii 17. itemétdl kezdve Liszt az
egyszolamu anyagot tobbféleképpen is kiegésziti: a 17. és a 20. ilitemek kozott a bal

kézben megszolaltatott Meyerbeer-motivumra a jobb kéz valaszol egy oktavval

>3 Meyerbeer 2. oldal.
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feljebb, amelynek koszonhetéen az egyszolamu anyag néhany taktus erejéig
dominans, majd tonikai harmoéniavad gazdagodik. Erdekességként megfigyelhetd,
hogy a parafrazis elsé 15 taktusdhoz Liszt egy ossia-valtozatot is komponalt, ahol az
egyszolamu anyagot akkordikus kozegbe helyezi, azonban a finoman
Osszepedalozott litemparok soran Osszezengd dallam lényegesen jobban festi az
illusztralt éteri, szinte mar f6ldontali allapotot.

Az élloképszerli parlando-rubato anyag a 32. litemben megmozdul, rdaddsul
Liszt a g-moll és a G-dar kozotti modulacionak egy igen kifinomult modjat
alkalmazza. A 32. taktusban megjelené G-D tiszta kvint hangkdzli ostinato
indulésakor az alaphangra épiilé terc mellézése altal az ) hangnem jelenléte (a
kottakép ellenében) csupan a 34. iitem feliitésétdl kezdve valik hallhatova. Habar
Liszt a zongorami 160. taktusaig terjedd szakaszban mindvégig az opera dallamait
hasznalja fel, az elsd jelenet zenei anyagait mas sorrendben illeszti egymas mellé. A
mozaikszerli zeneszerz6i gondolkodas — tal azon, hogy a 20. szazad els6 felének
stilusjegyeit vetiti elére — az alkotéelemek 1Ujszerli kombinaldsa éltal Meyerbeer
eseménysor valtozasaval egy szinte teljesen Uj zenemi jon 1étre anélkiil, hogy Liszt
az opera anyagan jelentdsebb valtoztatast hajtana végre.

A 32. {itemben indul6 szakasz soran a felsé szolamban elhelyezkedd dallam
az opera korusanak elsé megszolalasat adja vissza, amelynek puritdn zenéje a
szélcsend és nyugalom abrazoldsa. ,,A szelld lehellete hallgat, de a visszhangja
6rkodik”.>* A sohajszerli motivumokbol épitkezé tematikus anyag mind az
operajelenet, mind a zongoramii soran szamos alkalommal visszatér.

A zongoramil 67. litemében 16 taktus erejéig ismét megjelenik a g-moll,
amely az opera jelenetének hangnemi tervével, ill. cselekményével hozhatd
Osszefiiggésbe. Az elso jelenet bevezetd egységét kovetd szakasz masodik részében a
korus éneke hat taktuson keresztiil szintén g-mollban all, ahol a tétel alapkarakterével
ellentétes, hosszabb motivumokbol ¢épitkezd, ereszkedd dallammal illusztralja
szovegének tartalmat (,,Ah, mily gyakran tamadnak fel oly boras és oly sulyos
viharok...”).> A hat iitemes intermezzot kvetéen az opera fokozatosan visszatalal a

jelenet alapkarakteréiil szolgald pasztoral-jelleghez. A parafrazis 83. taktusatol

> Der Liifte Hauch, er schweigt, doch wacht der Widerhall...”. Der Prophet 3.
55 Ach, oftmals wehen Stiirme so diister und so schwer...”. L. h.
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kezdve a 160. iitemig Liszt koveti is a cselekményt, azonban a zongoramii kovetkezd
szakaszaban fokozatosan eltdvolodik att6l. A parafrazis ettdl a pillanattol kezdve
valik magasabb rendii értelemben vett kompozicidva, a zeneszerzd Liszt egyre
erdteljesebb megjelenésével. A pastorale-karakter B-durban valé megszolaltatasa a
frissesség erejével hat, az alaphangnemmel tercrokon kapcsolatban 1évé hangnemi
viszony megjelenése pedig egyuttal jelzésértékili a zongorami folytatasara nézve. A
kétszer két iitemnyi B-dur-teriiletet kovetd kozjaték-szakasz a motivumok tematikus
felhasznaldsa sordn 6+5+5+4 iitemes egységekre oszthato fel, amelyek a g-moll, h-
moll, e-moll ill. a-moll hangnemeket érintik, ezt kdvetden pedig a 107—122. kozotti
visszavezetés az alaphangnemet eldkészité dominans orgonapont koré épiil.

Az elsd formai egység G-dirban torténd varidlt visszatérése a 123. iitemben
kovetkezik be, ahol a ringatdz6 karakter(i zene ritmikai varidnsa a bal kézben jelenik
meg, a kottdban szerepld sempre dolcissimo utasitds pedig a formarész
alapkaraktereként szolgdlo pasztoral-jellegre valod visszautalast sugallja. A jobb
kézben 1év6 hangok szerepe is atértelmezddik, ugyanis a kordbban a dominans
funkcié alaphangjat betoltd D-hang immdaron a tonika kvintjeként szolgald felsd
orgonapont szerepét tolti be. A varidlt visszatérés funkcigjat ellaté nyolc iitemes
periodus masodik négy iiteme kilép az eredeti harmoéniavilagbdl, majd az utdtag
(127-130. iitem), a parafrazisban eldszor, négy taktus erejéig a zenei folyamat H-
durba tér ki. A 135. iitemben azonban mar vildgossa valik a harmonia dtmeneti
jellege: a tonikanak érzett H-dur a Fisz-re épiild szubdomindns terckvart-akkord
megjelenését kovetden dominans funkciot nyer, amely rogton egy 0j hangnem felé
lendiil el. A jobb kéz repetdld Fisz-hangokra épiil6 figurdcidja a néhany hangbol 4llo
belsé motivumok megjelenésével az el6zd taktusokhoz képest még nagyobb kihivas
elé allitja a hangszerjatékost, rdadasul a fekete billentyiikon vald repetdlds tovabbi
nehézségeket von maga utan. A 27 iitemnyi repetalast kovetden a jobb kézben a
parafrazis elsé felének pasztoralszerli alapkarakterét festd terclépések inverze
hangzik el (146. iitem). A folyamatos tizenhatodmozgas fokozatosan elveszti
lendiiletét, a 150. iitem ringat6zd anyagaban lel megnyugvast, el6készitve a
kovetkezd formai egység alloképszert jellegét. Az immar dominansként értelmezett
H-duar akkord e-moll (vagy E-dir) tonik4ja azonban csupan a 161. iitemben valosul
meg, ahol az els6 rész elsé szakaszat lezard, pikardiai tercti E-dur akkord egyuttal a

masodik szakaszt indit6 akkord elizi6jaként is értelmezhetd (lasd 15. kottapélda).
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15. kottapélda, Liszt: lllustrations, No. 3., 157-161. iitem

A parafrdzis els0 nagy formarészét lezaro egység (161-208. {item)
alapanyagdul az opera 15. jelenetének 64. taktusdban induld E-dar anyag szolgal. A
48 iitembdl allé formarész harom tovabbi kisebb egységre oszthatd fel (161-182.,
183-195., 196-208. iitemek), amelyek alaphangnem viszonyai (E-Asz-C) ez esetben
is (nem diatonikus értelemben vett) tercrokon kapcsolatban allnak egymassal. Az
eléjegyzések modosulésai is vilagosan kifejezik Liszt tudatos hangnemi elképzelését.

A 22 iitembdl allo E-dur szakasz els¢ 20 taktusdban egy az egyben az opera
anyaganak zongoraatirata hallhato. A 181-182. {itemben felfedezhetd eltérés csupan
elokésziti a 183. taktusban bekdvetkezd fordulatot. Az E-alaphangra épiilé I.
mellékdominans szeptimakkord és az azt kdvetd, tercrokon tavolsagra 1évé Asz-dar
I. kvartszext akkordkapcsolat a romantika kozkedvelt, Liszt altal is igen gyakran
hasznalt modulacios harmoniafiizései kozé tartozik.

Az Asz-dur szakasz 13 ilitemének alapjéul azt megeldz6 rész zenei anyaga
szolgal. A legalapvetdbb kiilonbséget — a formai egység rovidebb kiterjedésén tal —
az Asz-dur 1. fokanak kvartszext forditasa adja, amely csupan a 191. taktus masodik
felében fordul at alaphelyzetli tonikava. A 195-196. iitem kozotti Asz-C kapcesolat a
182. ¢és 183. iitemek kozott 1étrejott fordulat nagyterccel feljebb torténd
megismétlése. A 196. taktusban induld szintén 13 {itemes egység azonban nem egy
az egyben az el6z0 szakasz transzponalt valtozata, ugyanis a 204. taktustél kezdve a
zenei anyag kilép az eldzmények ismétlésébdl. A zongoramii els0 nagy
formarészének lezaré négy taktusa megismétli a 201. {itemben induld félperiddusnyi
motivumot, el6készitve a kovetkezd nagy egység megjelenését. A bal kéz tremolora
emlékeztetd, ingamozgast imitald tizenhatodjai a folyamatos zsongast biztositd
mélybasszus regiszterb6l fokozatosan kilépnek a 207. {itemben, majd a szakaszt
lezar6 utols6 négy tizenhatod felfel¢ haladd skalamenete ravezet a kompozicid

masodik nagy formarészére, a haborus jelenet indulésara (lasd 16. kottapélda).
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16. kottapélda, Liszt: Illustrations, No. 3., 209-212. iitem

A 2009. taktusban indul6, a csatajelenet abrazolasara épiilé masodik részhez
Liszt az opera elsd felvondsdnak harmadik, illetve utolsé felvondsanak zaro
jeleneteibdl kolcsonozte alapanyagat. Az opera vezérmotivumaul szolgald Ad nos...
dallaménak ismételt megjelenése (225. iitem) keretbe foglalja a harom tételbol alld
zongoraciklust, azonban a 209. litemben megjelend ossia-valtozat, majd a harom
taktussal késObb lathatd (és a 238. iitemig tartd) al segno jelzés lehetdséget ad az Ad
nos... dallamanak teljes korli negligdlasara is. Mivel az opera vezérmotivumaként
szamos alkalommal elhangzott dallam esetleges kihagyasa a ciklus egészének
szempontjabol sem elhanyagolhaté konzekvencidkat von maga utan, érdemes
végiggondolni azokat a lehetséges szempontokat, amelyek altal 1étrejohetett az ossia-
verzi6. Vajon Liszt milyen megfontolasbol hagyott kétféle eldadasi lehetséget is a
mivet megszolaltatdé zongoristaknak? Mi allhatott a megfontolas hatterében? Csupan
zenei okokkal, vagy egyéb, zenén kiviili szempontokkal is magyarazhat6é a szakasz
kihagyasanak lehetdsége? A minden kétséget kizard valaszt illetdéen nem allnak
rendelkezésre adatok, azonban a magyarazatok lehetséges okait keresve arra lehet
kovetkeztetni, hogy Liszt kétféle dramaturgiat is elképzelhetonek tartott a
haborugjelenet kezdetén, ugyanis az Ad nos... dallamanak megjelenése altal a jelenet

lényegesen dramaibb megfogalmazast nyer (lasd 17. kottapélda).
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17. kottapélda, Liszt: Illustrations, No. 3., 225-227. iitem

A varidciokbol all6 elso rész utan, a 29. iitemben, a csatajelenet kezdetén egy
feszes ritmust trombitaszigndl razza fel a hallgatot. Az eldszor unisono elhangzo,
majd fokozatosan akkorddd dusulé repetalé anyag végiil a G-hangra érkezik meg
(215. iitem), amely az ezt kdvetd kilenc taktus soran a c-mollban, hatalmas erdvel
berobband Ad nos... dallamanak dominans orgonapontjaként csak fokozza a dramai
fesziiltséget. A koraldallam ezuattal nem hangzik el teljes formajaban, ugyanis a
masodik koralsor elsé két iliteme utan a zenei anyag fokozatosan eltavolodik az Ad
nos... melodiatdl. A 231. iitemben induld hat taktusnyi atvezetést kovetden a 237.
iitem feliitésével jelenik meg a parafrazis masodik felének alapkarakterét
meghatarozo, nyolc litembdl allo katonadal, amely az opera elsé felvondsanak
harmadik jelenetében (141-156. iitem) csendiil fel el6szor az opera soran. A
partitiraban a kovetkezd utasitds olvashatd: ,,A parasztok a szinpad hatso részéhez
futnak, ahol a vasvillak és a kaszék vannak, hogy azokkal felfegyverkezzenek, sorba
alljanak ¢és katonai rendben vonuljanak, mikézben a harom ujrakereszteltet
diadalmenetben korbevezetik.”™® A két ujrakeresztelt, Mathiesen és Zacharias
zenekari kisérettel szolaltatjak meg, az els6 két zaradékot leszdmitva unisonoban.

A zongoramli 237-252. iitemekig terjed6 két periodusnyi egysége
megegyezik az opera anyagaval. Az operajelenetben a 16 {itemes szakasz
elhangzasanak utolso taktusat (156. iitem) kdvetden Meyerbeer beékelt egy plusz
litemet, amellyel megerdsitette a 156. taktus C-dur tonikdjat. Liszt ezt a kiilsé
bovitést nem tartja meg a zongoramiiben, a kdvetkezd taktustol kezdve az operaban
is Gjra elhangz6 indulot szoélaltatja meg. A dallam — amelyet ezuttal a kérus énekel —
¢s a zenekari kiséret fakturaja is dusabb, a kiséret basszus szélama pedig a

folyamatos triolamozgas miatt ritmikailag is vaskosabb: a parafrazis kovetkezd két

% "Die Bauern laufen nach dem Hintergrunde des Theaters, wo die Heugabeln und Sensen hingelegt
waren, um sich damit zu bewaffnen, richten sich und marschiren in militirischer Ordnung auf, indem
sie die drei Wiedertdufer im Triumph herum fiithren." Der Prophet. 24.
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periodusnyi anyaga (253-268. iitem) kdveti ezt a folyamatot, a 264-278. iitemig a
két kéz kozott komplementer mozgasban elosztott nyujtott ritmusu anyagot
szoOlaltatva meg. A kottaban szerepld stretto, agitato assai eldéadodi utasitds is arra
enged kovetkeztetni, hogy a fokozatosan gazdagodo, ritmikailag ¢és fakturalis
szempontbol is stirlisodést imitaldo folyamatok a parafrazis zarorészét vetitik eldre,
ahol a cselekmény a mindent elsoprd, extatikus végkifejlethez érkezik. A 268.
litemben induld atvezetd rész valdjaban a ravezetés szerepét tolti be, ugyanis a
nyujtott ritmusokra ¢épiild anyagban megjelend oktav-beékelddések fokozatosan
atveszik a vezetd szerepet, majd a 282. taktus két kézzel megszolaltatott dorgedelmes
erejll unisono oktavskalai mar minden kétséget kizardan a finalé kozelségét sugalljak

(lasd 18. kottapélda).

I - 4
TR

18. kottapélda, Liszt: Illustrations, No. 3. 282—284. iitem

A tétel, illetve a teljes ciklus befejezd egységének alapanyagat Liszt az opera
befejezd jelenetének, a Bordalnak dallamaibdl vette at. Az orgidba torkollo
zarojelenetet bevezetd 21 titemet kdvetden az opera féhdse, Leydeni Janos szinte mar
Onkiviileti allapotban (amelyet a dallam is aldtdmaszt) az alabbi felszolitassal hivja
tancba a jelenlévoket: ,,Fel! Nézzétek, a pohar hivogat! Toltsetek magatoknak és
igyatok, amig a bor aranyatél kabulatba nem estek!”.>” A periédusnyi terjedelmii
Esz-dur dallam a parafrazis 288. taktusaban eldszor Fisz-durban hangzik el harom és
fél litem kiils6 boviiléssel, piano dinamikaval, majd a 299. iitem els felében Aisz-ra
megérkezd dallam modulaciés folyamat nélkiil B-durban folytatodik a taktus
masodik felétdl. A két hangnem kozotti zokkendmentes atmenetet az Aisz hang
enharmonikus atértelmezése biztositja. A kompoziciot lezaré formarész masodik

vezérdallama Leydeni Janos énekének folytatdsaban fedezhetd fel az operajelenet 31.

7 Aufl Seht, der Becher winket! Schenkt froh euch ein und trinket, bis ihr in Taumel sinket durch
Weines goldene Gluth!” I. m. 334-335.
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és 35. iitemei kozott: ,,Orém uralkodjon itt az tinnepen, amely dicséiti tronomat. ..””®

A zongorami stretta szakaszdhoz kozeledve a dinamika és a zenei szdvet slirlisége
fokozatosan novekszik, amely folyamatot tovabb erdsiti a 320. taktusban — hosszi
1d6 utan — Gjra megjelend, mégis az Gjdonsag erejével hatdo C-dur hangnem. A régi-uj
hangnem megjelenésének kovetkeztében, valamint Janos éneke els6é dallamanak
ismételt elhangzasa a repriz érzetét kelti, biztositva a hallgatot a kompozicio végének
kozeledésérol. Habar a 327. iitem masodik felében a zene latszolag E-dur irdnyéaba
mozdul el, valdjdban a 327-339. iitemig terjed6 szakasz csupan a C-dar
kornyezetében megjelend, ingamozgasra emlékeztetd mellékdominans-melléktonika
elmozdulédsok sorozata. A rondoformara utald téma-kozjaték valtakozasok soran mar
végig a C-dur tolt be meghatarozo szerepet, és a kdzjatékok soran hallhatd hangnemi
kitérések is valdjaban az alaphangnem megerdsitését segitik eld. A parafrazist lezaro,
a 385. ltemben induld stretta-szakasz a végletekig felfokozott, alkoholmamort

illusztralé dallam apoteodzisaval ad hatasos befejezést a ciklusnak.

58 Freude herrsche hier beim Feste, es verherrlicht meinen Thron...”. Meyerbeer 334.
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2. 1. Liszt és az orgona

ZeneszerzOként és orgonistaként gyakran felteszem magamnak a kérdést, hogy az
orgona egyik fénykoranak is gyakran nevezett barokk idészakot kovetden miért is
szorult ilyen jelentds mértékben hattérbe a Mozart altal a hangszerek kiralyndjének is
nevezett orgona? Mi lehet annak a magyardzata, hogy a bécsi klasszika mesterei
tavol maradtak attol az instrumentumtol, amelyet J. S. Bach rajongasig szeretett? A
kérdésre adhatd valaszok minden bizonydra Iényegesen Osszetettebbek ¢és
szerteagazobbak annal, minthogy néhany mondatban tokéletesen
megmagyarazhatoak legyenek a jelenség okai, azonban e magyardzatok legaldbbis
egy részének targyaldsa a disszertacié témajanak tiikrében megkeriilhetetlen.

Elészor: az orgona, mint szakralis hangszer, a bécsi klasszika zenei
gyakorlatdhoz képest tobb szempontbol is maradinak bizonyult.'! A magyarazatok
egyik része a kor szellemiségének alakulasdval fligg 6ssze, a masik része pedig a
zenei igények valtozasaval indokolhato. A bécsi klasszika kialakuldsanak gyodkerei a
barokk zene utolso évtizedeihez, az un. rokoko/galans stilushoz nyulnak vissza. A
rokok¢é divatja szembefordul a barokk zene monumentalitasaval és komplexitasaval,
a tulzstfoltnak érzett, az alapvetden kontrapunktikus gondolkodasra épiild
komponalasi médot fokozatosan kiszoritotta egy kdnnyedebb zenei nyelv, amelynek
fobb jellemzdi az egyszeriibb harmoniaszerkezet, valamint a kevésbé szdvevényes
dallamalkotasra valo torekvés.”

A rokokot kovetd bécsi klasszika sordn bekovetkezett tovabbi valtozasok sem
kedveztek az orgona irodalmanak. Az orgona egyenes, merev hangjaval szemben a
vonos- illetve fuvos hangszerek hajlékonysaga, finom hanginditasi képessége, illetve
technikai fejlddése, valamint a zenekar kezelésének gyokeres valtozasa a kifejezés
sokkal szinesebb arnyalatait tudta nyujtani a komponistdk szamdra. Az orgona
népszertiségének tovabbi csokkenését pedig az is okozhatta, hogy amig a sz6lo

hangszerjaték és az ének miivészete a virtudzok koraba lépett, addig a templomi

! Gardonyi 335.
* Gerhard Dietel: Zenetirténet évszamokban, 1. kotet. (Debrecen: Alfoldi Nyomda Rt, 1996.) 225-
226.
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orgonistak talnyomé tobbsége még a kozépszeriiség fokara is nehezen jutott el.’
Habar Mozart kordban a csembald, a clavichord, a fortepiano és az orgona is
szimbidzisban éltek (Mozart mind a négy hangszeren rendszeresen jatszott), mégis az
orgona a kor zeneszerzdinek érdeklddését nem tudta jelentésebb mértékben
felkelteni.* Liszt orgona iranti elkdtelezettségének szamos oka volt, azonban arrol
nincs adat, hogy 1841 el6tt az orgonairodalombdl barmilyen szolémiivet ismert
volna, rdadasul a hangszerrel vald személyes taldlkozdsa is 25 éves koraig varatott
magara. A sziil6falujaban toltott gyermekévei soran sem hallhatott orgonat, ugyanis a
helyi templomba feltehetden csak 1840-ben keriilt orgona, amikor Liszt a sajat
vagyonabol adomanyozott 100 dukatot erre a célra. Azonban 1836 decemberében,
genfi tartozkodéasa sordn két helyi orgonat is kiprobalt, amelyekrdl mindkét esetben
maradt feljegyzés George Sand francia irond, valamint Adolph Pietet svajci nyelvész

tollaibol. Pietet igy vélekedett Liszt orgona-improvizaciojarol:

Komor, szigori Adagio kezdddott; imbolygd sotét modulaciok
kddgomolyként fonodtak disszonancidk soran at, kozben
hatdrozottabb alakzatok mintegy testet és fényt kerestek, majd
eltintek, mintegy a kaosz fenséges képeként. A fesziiltség
csucspontjan zarult az eldjaték, majd szilard, komoly téma indult,
az orgona fenségesen mély hangjain, lassan, Bach fugainak médjan
egyre magasabb szolamokban. Az {innepélyes témahoz ellentétként
egy masik, gyors és ragyogd téma tarsult, és mig az elsd a
harmoénia szigoru torvényeit kdvette, a masodik viszont szabadon,
varatlan kombindciokban és meglepd hatasokkal alakult. A két
téma kozott sajatsagos kiizdelem kezdodott: minden erejiiket
latbavetve egymas koré tekeredtek, mintegy Laokoon moddjan,
szabadulni akarvan a kigyok szoritasabol. Végiil az els6 téma
gy0zott, visszatért a megbontott harmoénia, a témak leirhatatlan
mivészettel egyesiiltek. A zseni lendiiletével kifejlesztett téma a
fenség himnusza modjan a pompas hangszer minden eszkozét

felhasznalva zarta a miivész improvizalasat.

3 Géardonyi 336.

* Komlés Katalin: Mozart és az orgona. KK: Tanulméanyok a 18. szézadi zene torténetébdl. (Budapest:
Rozsavolgyi és Tarsa, 2015). 179-184.

> Ford: Gardonyi Zoltan. Gardonyi 336.
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Masodszor: Lisztre tagadhatatlanul hatéssal volt a Mendelssohn altal 1829-
ben elinditott Bach-reneszansz.® A szazad elsé harmadaban elindult folyamatnak
koszonhetden szamos Bach-orgonamiivet atirt zongorara az 1840-es ¢évek masodik
felében (g-moll Fantazia és Fuga BWV 542; a-moll Preltdium és Fuga BWV 543, S.
462/1 / LW A92; h-moll Preladium ¢és Fuga BWV 544, S. 462/2 / LW A92; C-dar
Preludium ¢és Figa BWV 545, S. 463/3 / LW A92; c-moll Preludium és Fuga BWV
546, S. 463/4 / LW A92; C-duar Preludium és Faga BWV 547, S. 463/5 / LW A92; e-
moll Preludium és Faga BWV 548, S. 463/6 / LW A92). Liszt Bach orgonamiivei
iranti érdeklddését tovabb erdsithette Mendelssohn 1840-ben, a lipcsei Tamas-
templomban adott Bach-miivekbdl 4all6 orgonahangversenye. A nagysikerii
koncertr6l Robert Schumann is megemlékezett.® Habar Mendelssohn hat
orgonaszonatdjanak szerkezete a barokk kontrapunktikus szerkesztésmod, illetve
bécsi klasszika formavilaganak alappilléreire épiil, a zenei megoldasokat tekintve a
szerzé orgonamiivei messze felillmuljak kortarsai (tobbek kozott Johann Gottlob
Topfer és Gustav Adolf Merkel) orgonara irott szonata-kompozicidit. Az orgonara
komponalé szerzok sordhoz 1845-ben Schumann is csatlakozott, aki tobb kisebb
miivet is irt a kor kedvelt gyakorlohangszerére, az un. pedalbillentylizetes zongorara,
kozottiik a B-A-C-H fugék hires sorozatat.”

Liszt Bach ¢és az orgona iranti érdeklddését Alexander Wilhelm Gottschalg
(1827-1908) ¢és Alexander Winterberger (1834-1914), a kor két kiemelkedd
tehetségli fiatal orgonistdja tartotta fenn. Winterberger 1855. szeptember 25-én a
merseburgi dom Ladegast-orgondjanak avatd hangversenyén Liszt jelenlétében
bemutatta az Ad nos...-t, Gottschalg, akitdl Liszt orgonadrakat is vett, szdmos
hangszert mutatott a szerzének Weimarban.'

Harmadszor tovabbi meghatarozo inspirdcidés forrasként szolgalt Liszt
mélységes katolicizmusa: orgonamiivészete nem valaszthato el egyhdzzenei
kotodésétodl, orgonara irott miivei tobbségének cime is alatdmasztja a szakralis kozeg
fontossagat. Liszt az egyhéaz felé forduldsa sorsforditd hatdssal volt életére és

miivészetére: az 1850-es évektdl kezdve szadmos egyhdzzenei mii keriilt ki a

6J. S. Bach: Maté-Passiojanak berlini bemutatojat Mendelssohn vezényelte. Hamburger 372.

7 Liszt Ferenc: Transkriptionen VII (11/22). (Editio Musica Budapest, 1997.)

¥ Géardonyi 338.

I h.

10 Liszt Ferenc Orgonamiivei I. 1. kdzreadja Margittay Sandor. (Editio Musica Budapest 1971.)
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mihelyébdl. Az esztergomi bazilika felszentelésére irott Missa solemnis (1856)
csupan az elsd alkotas volt nagyszabdsu egyhédzzenei miivei koziil, amelyet szamos
tovabbi kompozicid kovetett egészen az 1878-ban befejezett — még az életmlivon
beliil is rendkiviil modernnek szamité6 — Via Crucis-ig."' Liszt a Vatikannal vald
kapcsolata, valamint IX. Pius papaval valo személyes ismeretsége az Esztergomi
mise eldadéasaval kapcsolodik 6ssze. Az 1860-as évek kdzepére a mester (kamaszkori
szandékat valora valtva) a Romatol nem messze fekvé domonkosrendi Madonna del
Rosario kolostor falai kdzott, kétévnyi elzarkdzast és tanuldst kovetden, 1865. aprilis
25-én felvette a kisebb egyhazi rendeket.

Habar Liszt orgonara komponalt miiveinek nagy része az életmii kiemelkedd
alkotdsai kozé tartozik, mégis néhany kivételtdl eltekintve méltatlanul hattérbe
szorultak, rdadasul a kompoziciok legnagyobb része még a mai napig az
orgonarepertoarnak is csupan marginalis részét képezi.'> A zenemiivek partiturainak
kiadasa is rendkiviil hézagos, raadasul egy résziik meg sem jelent nyomtatasban a 20.
szazad elsé feléig: Karl Straube (1873—1950) Liszt orgonamiiveibdl Osszeallitott
kétkotetnyi valogatasa (Liszt: Orgelwerke I-II. Ed. Peters, 1940) az orgonamiivek
ujrafelfedezéseként hatott, azonban ebben a kiadvanyban Liszt 6sszes orgondara irott

kompozicidinak csak egy része keriilt publikalasra.'

" Walker 3. 369.

21.m., 98.

"> Ad nos (1850)..., B-A-C-H Priludium und Fuge (1855), Weinen, klagen... (1863).
1. m., El8sz6
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2. 2. Az Ad nos forrasai, kiadasok

Martin Haselbock kiadasa:'

Az Ad nos, ad salutarem undam elemzésének alapjaul Martin Haselbock 1985-ben
megjelent kiadasat vettem alapul, mint a mi legmodernebb, tudomanyos igényl
publikaciojat.'® Haselbock a Franz Liszt und die Orgel cimii konyvében hat fejezeten
at elemzi részletesen Liszt Osszes orgonamiivét.” Az Ad nos... analizisében a
kovetkezd két forrasra hivatkozik: az elsd a Haselbock altal A forrasnak nevezett
kézirat (Autograph), a masodik pedig (B forrds) az elsd nyomtatott megjelenés
(Erstdruck), amely 1852-b8l szarmazik.'"® Fontosnak tartom megemliteni, hogy az
1852-ben publikalt elsé kiadasban Liszt a megszokott harom szisztémadas notacioval
ellentétben alapesetben 6t, de esetenként hat vagy akar hét szisztémaban jegyezte le a
kompoziciot. Ennek a szokatlan jelenségnek a magyardzatara azonban mar a kiadas
cimoldalan ralelhetiink: Fantasie und Fuge iiber den Choral ,,Ad nos, ad salutarem
undam” fiir Orgel oder Pedalfliigel..."”

Liszt tehat mar a cimadéssal vilagossa tette, hogy a lejegyzés az orgonén valo
megszolaltatdson tul alternativ lehetdségként lehetdve teszi a zenemili pedalzongoran
vald megszolaltatasat is.”° Ezeknek az informéacioknak a tiikrében értelmet nyer az
els6 latasra szokatlannak, és talan még indokolatlannak is tiind 6t, hat vagy akar hét
szisztémas lejegyzés. Az elsé kottaoldal pedig — orgonista szempontbol — tovabbi
érdekességeket rejt: az orgonan, illetve a szintén szoélohangszernek szamitod
pedalzongoran vald megszolaltathatdsagan tul a liszti lejegyzés lehetdséget nyujt egy
négykezes valtozatban valo eldadhatdsagra is, amely az uralkod6 6t soros lejegyzés

elsd harom sorat /er Spieler, a tovabbi két sort pedig 2ter Spieler utasitassal latta el.

15 Orgonamiivész, karmester, 1954-ben sziiletett Bécsben.
https://www.wienerakademie.at/martin_haselboeck. Utolsé megtekintés 2019. 04. 29.
'® Universal Edition A. G., (Wien: Universal Edition No. 17883, 1985)
i; Universal Edition UE 17882a Teil L.

L h
¥ Leipzig, bei Breitkopf und Hirtel. Pr. 2. Thle-Mk6.
2 A pedalos zongora Oseinek a létrejottéhez az orgona szolgaltatta a mintat. Az elektromossag
gyakorlati alkalmazasba vétele, vagyis nagyjabdl 1900 eldtt az orgonak megszolaltatasahoz sziikséges
leveg6-nyomast kizarolag csak mechanikai tton lehetett biztositani. Az emberi erdvel végzett fjtatas
ugyan nem jelentett problémat a templomi, istentiszteleti alkalmakon, de az orgonista felkésziiléséhez,
gyakorlasdhoz nem mindig allt rendelkezésre két-harom, nagyobb orgonaknal akar tiz ember, akik a
megfeleld hatszelet biztosithattdk volna. A megoldas egyszeri volt, és hamar meg is talaltdk: a
korabeli huros-billentylis hangszereket pedal-miivel lattak el, igy tették lehetévé a gyakorlast privat
koriilmények kozott is (pedalos csembald, pedalos klavikord, pedalos forte-piano, és igy tovabb).
Kerekes Sandor: Egy igéretes gyakorlo hangszer: A pedalos zongora.
http://www.parlando.hu/2014/2014-2/2014-2-25-Kerekes.htm. Utols6 megtekintés: 2019. 04. 29.
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Martin  Haselbock 1985-ben  megjelent kiadasa egyértelmiien az
orgonavaltozat publikalasat tlizte ki céljaul, igy az immaron tobb évszazadra
visszatekintd orgonista gyakorlatnak megfelelden a harom soros szisztémat
részesitette elonyben. Haselbock szédmos, ezt megel6z6 publikaciés munkaval
ellentétben (Pécsi Sebestyén, 1961. Margittay 1969.) az orgonas kottakép
szemsz0geébdl szigorubban ragaszkodik az altala megjeldlt két forrds sajatossagaihoz.
Ennek ellenére azonban taldlhatunk néhany kiilonbséget az 1852-es Erstdruck (elsd
kiadas) és a jelenlegi kozott.

Az 0Osszehasonlitdé elemzés, valamint a késébbi teljes analizis sordn a
Haselbock-kiadast, illetve az abban taldlhato ilitemszamozast vettem alapul. A két
forras Osszevetése soran artikuldcidos, dinamikai és regisztrdciora vonatkozo
kiilonbségeket is felfedeztem. Ezeket az eltéréseket szeretném a kovetkezdkben,
kronolégikus sorrendben taglalni.

Az elsd kiilonbség a 17. iitem pedal sz6laméaban lathato: a Liszt altal jelzett
sempre fortissimo e marcato dinamikai utasitast Haselbock figyelmen kiviil hagyta.
A 92. illetve a 95. iitem pedal szolaméanak Ossia valtozatdban két apré artikulacios
eltérés figyelhetd meg: mig az elsdé kiadasban a tizenhatod triolak mindkét esetben
egy kotdiv ala rendezddtek, addig a jelenleg alapul vett kiadas egyik esetben sem
jeloli az amlgy zeneileg és technikailag is indokolt artikuldcidés utasitdst. A
kompozicio elsd nagy formai egységét lezard szakaszban (214-242. iitem) néhany
apro grafikai eltérés figyelhet6 meg: a 213. iitemben a basszusregiszterben
megjelend, egy szélamban indulo, tizenhatod mozgéast cadenza egy taktussal késébb
a kétvonalas Asz-hangon megtorpan, majd a koronas, félkotta értéki trillat kovetd
harom nyolcad, valamint az azt kovetd négy tizenhatod Haselbdck kiadasédban egy
gerenda ala keriilt, mig az elsé nyomtatott kiadasban és szamos késdbbi megjelenés
soran ez a harom nyolcad kiilon gerendan foglal helyet. Habar a 219. és a 220.
iitemek is rejtegetnek egy-egy kisebb grafikai eltérést (egy negyed értékii triola-
gerenda abrazolasanak eltérése a pedalban, illetve a masodik manualiter cadenza
csucspontjanal 1évo korona elhelyezése), ezeket a kiillonbségeket nem tartom annyira
jelentékenynek, hogy részletesebben kitérjek az esetleges magyarazatokra.

Az Adagio tempojelzéssel induldé kozépsd szakaszban (243-446. iitem)
¢észrevehetd néhany olyan eltérés is, amely az eddigi Osszehasonlitds sordn nem
jelentkezett. A 292. taktus bal kezének egész értékli egyvonalas F-hangja az eredeti

kiadasban at van kotve a kovetkezd ilitem elsé nyolcadéara, amelyet a liszti forrés
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eredetiségén tal a zenei kornyezet is indokolttd tesz. Két aprod grafikai eltérés
figyelheté meg a 302. és a 307. iitemben: Haselbock az m.d. (manus dextra = jobb
kéz) utasitast mindkét esetben zarojelbe teszi, ellentétben az Erstdruck-kal.

Szintén egy eddig nem latott jelenség figyelhetd meg a 339. és a 340. litemben. A
jobb kéz felsé szolamanak elsd néhany hangja felett egy Haselbock altal javasolt
ujjrend lathatd, amely — tul azon, hogy az els6 kiaddsban nem szerepel —
véleményem szerint nem is a legoptimalisabb megoldas az adott szakaszra, és
artikulacios szempontbdl sem nevezhetd feltétleniil indokoltnak.

A masodik formarész utols6 eltérése az ezt lezar6 446. iitemben taldlhato. A
szakaszt lezard utolsd Asz-dur akkordot kovetden a pedal a nagy Asz-hangot tovabb
tartva varatlanul magara marad. Habar az 1852-es kottaban semmilyen utasitds nem
szerepel erre a helyre vonatkozoan, Haselbock mégis ellatta a harmadik zenei
egységet megeldzo 446. litemet egy ,,Die Register wechseln” (Regisztereket valtani)
utasitassal. Ennek a jelenségnek hatterében elsdsorban zenei okot latok: az egész
formarészt athatd alloképszeri zenei anyag a 440. ilitem feliitésétdl kezdve
fokozatosan kilép a mozdulatlansag allapotabol, és ezt a folyamatot mintegy
ellensulyként tovabb tudja erdsiteni az emlitett nagy Asz-hang regisztracids tobblete.

A 447. taktusban induldé és a 493. iitemig tartd rovidebb szakasz, a
viharjelenet — amely atvezetésként szolgal a harmadik nagy formai egységhez —
néhany apré eltérést mutat az elsd kiadashoz képest. A 448. iitemben Haselbdck
kiegészitette a kottaképet az m. d. (manus dextra — jobb kéz) ill. az m. s. (manus
sinistra — bal kéz) utasitasokkal. A 456. litem balkezében az eddigi analdg helyektol
eltér6 modon a mélyben zug6 tizenhatod-menet elsd hangjai alatt Haselbock kétféle
ujjrendi lehetdséget is javasol. A 475. és a 483. iitem kozott a pedalszélam alatt
Haselbock kisebb méretli kottaval, valamint Ossia jelzéssel ellatva kiegészitette az
eredeti, sokkal egyszeriibb zenei anyagot egy Liszt altal is opciondlisan javasolt,
technikailag 1ényegesen nehezebb, de joval izgalmasabb zenei matériaval. Az 1852-
es kiadasban sem az orgonaszolamban, hanem az un. 2. Spieler szolamaban szerepel
az imént emlitett anyag. Kétségtelen tény, hogy egy Allegro tempdjelzéssel ellatott
szakaszban ezt a trillaszerli zenei gesztust a pedalszolamban tobb okbdl is nehezebb
hitelesen megszodlaltatni, amelynek egyrészt jatéktechnikai, masfeldl pedig a

hangszer sajatossagaibol fakadé okai vannak.
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A kompozici6 utolsd nagy formai egységében (a 493. iitemtdl a kompozicid
veégéig), a Liszt altal FUGA-nak nevezett formarészben az eddigiekhez képest joval
kevesebb eltérés figyelhetd meg. A 710. és 711. iitem pedal szolaméban minimalis
grafikai differenciara bukkanunk a gerendak tagolasat illetéen. Mig Liszt eredetileg
kettesével csoportositotta a nyolcadmozgast, addig Haselbock négy hangot kotott
Ossze egy-egy gerendaval. Ennek — véleményem szerint — kottaolvasasi magyarazata
lehet, ugyanis a négyes csoportositas sokkal attekinthetobbé teszi a kottaképet.

A grandidézus orgonamili végéhez kozeledve mar csak egyetlen apro
kiilonbség fedezhetd fel a két kiadas kozott. A mu utolsd elétti taktusanak jobb
kezében (762. iitem) egy hdrmas szam lathatd, amely értelemszertien ujjrend-
javaslat. Ennek a javaslatnak a sziikségességét érzem a legkevésbé indokoltnak,
ugyanis a szovegkornyezetet figyelembe véve semmilyen més ujjrendre vonatkozo

alternativat nem tartok lehetségesnek.

Margittay Sandor kiadasa:*'

Az A4ltalam hasznalt harmadik forrds a Zenemikiadé Vallalat (Editio Musica
Budapest) gondozasaban Margittay Sandor altal lektoralt, és 1971-ben megjelent
Liszt Osszes Orgonamiive 1. kotetében megtalalhatd Ad nos... kiadasa. Erdekes
moédon Magyarorszagon a mai napig ez a legutolsd, széles korben elterjedt
tudomanyos jellegii kiadvany.

Margittay Sandor — orgonamiivészi gyakorlatabol kifolyolag — a
hangszerjatékos szemszdgébdl nyult az alapanyaghoz, és nem az eredeti forrasokra
helyezte a hangsulyt. Azon tal, hogy Margittay — a korabeli gyakorlat alapjan — a
teljes kompoziciot a sajat manudlvaltasi és regisztracios javaslataival latta el, s egy
helyen hozzanyult a liszti kottaképhez, amikor az eredeti forrdsban nem szerepld
litemvonalat betoldotta a 214. iitem harmadik tizenhatod csoportja utdn. Mindebbdl
az kovetkezik, hogy ettdl a helytdl kezdve a Margittay-féle kiadas eltér az eredeti

Liszt-féle lejegyzéstdl. A kottakép alapjan arra a kovetkeztetésre jutottam, hogy e

2l Margittay Sandor (Budapest, 1927-1992): orgonamiivész, karnagy, zenetudds. M: Liszt

orgonamiivei 1-4. kotet, Budapest: 1970., Historia Organoediae — Nyolc évszazad orgonazenéje.
Szerk. Uo., 1981. - 18 kotetes orgonaiskoldja befejezetlen maradt. Liszt Osszes orgonamiivei c.
lemezével elnyerte az 1. m. nagydijat. Radiofelvételek: 1964: Liszt: Esztergomi mise (orgona), 1967:
Liszt: 23., 125., 129. zsoltar (orgona); Liszt: Requiem (orgona, 1983: is), 1970: Liszt: Missa choralis
(orgona); Kodaly: Missa brevis (orgona) 1984: Liszt: Szt Cecilia-legenda (orgona); Mabhler: VIII.
szimfonia (karigazgatd). - Hanglemezek: Liszt: Zsoltarok, Krisztus oratorium, Mozart: Requiem,
Oratoriumkorusok. Margittay Erzsébet kozlése; http://lexikon.katolikus.hu/M/Margittay.html. Utolsd
megtekintés: 2019. 04. 30.
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kiadvany lektora nagyon szigoruan vette az litemmutatd, és a benne szerepld
hangjegyek kozti koherenciat. Ezalatt azt értem, hogy — habar a fent emlitett hely az
Ad nos... egy improvizativ, szines ornamensekkel tarkitott szakaszanak kdzepén
helyezkedik el — Margittay szdmara minden bizonnyal a metrikus szempontbo6l preciz
lejegyzés elébbre valo volt, mint a zenei anyag szabadséaga.

E harom forras részletes tanulméanyozasa Liszt Ferenc legmonumentalisabb
orgonamiivének egy-egy Uj arcat tarja fel, amelyek vizsgélata altal — reményeim

szerint — az orgonista eldadoi gyakorlat 4j szempontokkal gazdagodhat.
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2.3. Az Ad nos... elemzése

Az Ad nos... kétségteleniil Liszt legjelentdsebb orgonamiivei koz¢ tartozik, azonban
az 1855-ben komponalt B-A-C-H Fantdzia ¢s Fuga mind az életmiiben betoltott
szerepét, mind az orgonista el6adoi praxisban elfoglalt helyét tekintve vetekszik az
Ad nos...-szal. Liszt a merseburgi katedralis 81 regiszteres, 5686 sippal és 37
harangjatékkal rendelkez6 orgonajanak felavatasara — amelyre 1855. szeptember 26-
an keriilt sor — eredetileg a B-A-C-H-t szanta.”” Liszt 1855 nyaran Weimarban
tartozkodott, ahol idejének nagy részét a kompondlés toltotte ki. A Dante-szimfonia
(Eine Symphonie zu Dantes Divina Commedia), a 13. zsoltar (Psalm 13.) és a
Prometheus korusainak komponalasa mellett a B-A-C-H Preludium és Fuga
(Priludium und Fuge iiber das Motiv B-A-C-H) jelents részét is papirra vetette. > A
Bach elétt tisztelgé kompozicidé megalkotasa azonban a vartnal tobb 1d6t vett igénye,
ezért Liszt javaslatdra Winterberger az 6t évvel korabban komponalt, de még be nem
mutatott Ad nos...t jatszotta el. Az eredetileg orgonara szant kompozicidt Liszt
roviddel a mi megsziiletése utdn atdolgozta zongorara, majd a masodik
orgonavaltozatot kovetden 1870-ben elkésziilt a masodik zongora-atirat is. Kiilon
érdekesség, hogy a masodik zongoravaltozatnak mar a Fantasie und Fuge iiber das
Motiv B-A-C-H (Fantézia ¢és figa a B-A-C-H motivumra) cimet adta.”* Az orgonéra
irott nagyszabasu miuvek sorat a Weinen, Klagen... zarja. A mi megsziletésében
megkérddjelezhetetlen szerepet jatszhatott a zeneszerzd masodik gyermekének,
Blandine-nak 1862-ben, 26 éves koraban bekovetkezett tragikus halala.”> Az 1862-
ben komponalt varidciés forméju zongoramii orgonara irott valtozata egy évvel
késobb sziiletett meg.

Az Ad nos... Liszt elsd, és egyben legmonumentalisabb orgonamiive, amelyet
Meyerbeer Le Prophéte cimii operdjanak egyik dallamara komponalt 1850-ben
Fantaisie und Fuge iiber den Choral Ad nos, ad salutarem undam cimmel.® A
Meyerbeernek ajanlott miivet — Fantasie und Fuge iiber den Choral Ad nos, ad

salutarem undam — az 1855. szeptember 26-i O6sbemutaton Alexander

2 Walker 2. 257.

»1.m. 254.

** Hamburger 377.

» Walker 3. 62.

% Liszt orgonamiivei I. 1.
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Winterberger®’ szolaltatta meg a merseburgi dom orgonajan, Liszt jelenlétében.”® A
mil alapjaul szolgalé latin nyelvli koral elsd két sordnak magyar forditasa igy
hangzik: ,,Hozzank, az iidvSsséget ado vizhez jojjetek el ujra, ti nyomorultak.”*

Az Ad nos... zenei anyaga az opera egyetlen motivumara, egy stilizalt
koréaldallamra épiil, amelynek legkiilonb6zobb arcait Liszt az altala 1étrehozott n.
monotematikus komponaldsi mddszerrel mutatja meg. A mill vezérmotivumaul
szolgélo koralszerli dallamrol egyébként Liszt sokaig azt hitte, hogy Meyerbeer sajat
gyermekkori emlékeib8]l meritette, azonban ezt maga a szerzé nyilvanosan cafolta.*
Az orgonamil ajanlasa Meyerbeernek szol, akinek a neve az Ad nos... 1852-es
megjelenését kovetden Osszeforrott Liszt nevével. Az orgonamii dramaturgiaja
azonban nem koveti minden esetben az opera cselekményét, ugyanis az Ad nos...
végkifejlete szoges ellentétben all a Proféta utolsé felvondsdnak dramai
befejezésével. Az orgonamii végén a tutti orgona hangjan C-durban felhangzo
himnikus hangvételli szakaszban utoljara felhangzo téma a meyerbeeri koraldallam
apotedzisava alakul at, amely Liszt Janosanak idealizalt portréjat, az Oonmagat
meghaladd, a sajat gyarlosagain feliilemelkedd romantikus hds képét festi meg.

A kompozicié 763 iiteme a Fantasie und Fuge cimadas ellenére harom nagy
formai egységre oszthatdé fel (1-242., 243-492., 493-763. {item). A szerkezeti
felépités tovabbi vizsgalata soran pedig tovabbi — a cimaddassal ellentétes — formai
megoldasok is felfedezhetdek a kompozicidban: a szonataelviiség éppugy tetten
érhetd, mint a variacidra emlékezteté formai megoldasok, raadasul a kétrészességre
utald cimadason tal a bécsi klasszikabol ihletet meritd négy tételes szimfonikus
nagyforma gondolata is felbukkan. Fontos leszogezni, hogy az Ad nos... soran ezek a
latszolag egymasnak ellentmondasban all6 formaelvek nem egyszerre vannak jelen a
mi sordn, hanem egymast felvaltva: hol az egyik, hol a masik szerkezeti modell
keriil elétérbe, amelynek magyarazata az adott zenei anyagban keresendd.’' Habar
Liszt az Ad nos... komponalasakor igen nehéz feladat elé Allitotta magat, az
orgonamil megirasa soran szerzett tapasztalatait néhany évvel késébb, 1853-ban a h-

moll szonata komponalasa soran folényes biztonsaggal tudta alkalmazni, és ezaltal

271834- 1914. Német orgonamiivész, zeneszerz6, Liszt tanitvanya. Forras: Gardonyi 339.
8 Liszt orgonamiivei I. 1.

»Gardonyi 339.

30 Walker 165.

¥ Zeke 178.
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egy lényegesen letisztultabb, formai szempontbol is egységesebb zenemiivet tudott
alkotni.

A kompozici6 a hangszerkezelés tekintetében is rendkiviilinek mondhato,
ugyanis Liszt az orgonara az eddigi gyakorlattol eltéréen szimfonikus zenekarként
tekint, amelyet a textaran tul a ml faktarai is — timpani effektusra emlékeztetd
pedaltrillak (132. iitem), tromba-effektusok (150. iitem), valamint a rézfuvos
hangszerek imitalasa (582. litem) — alatdmasztanak. Liszt a weimari hivatalba 1épése
soran kezdett el alaposabban a zenekarral foglalkozni. A hangszerelés mesterségének
elsajatitdsaban az 1822-ben sziiletett baratja és palyatarsa, Joachim Raff allt
rendelkezésére.” Innen eredeztethetd a szimfonikus orgonazene fogalma, amelyet a
kor egyik legjelentdsebb francia zeneszerzdje, César Franck is atvett, s amely a
fiatalabb zeneszerz0 nemzedékek szamdra alapjaiban véltoztatta meg az orgonara
valé komponalas elméletét és gyakorlatat. Az Ad nos... masik, Lisztre nagyon

jellemz6 vonasa az un. monotematikus gondolkodas.

Liszt is megalkotta a maga, az ellentétek egységének kompoziciods
— monotematikus — elvére épilt 1j, romantikus dramait:
hangszerére, a zongorara transzponalva, illetve zenekarra, mint
szimfonikus kolteményeket, szimfonidkat, versenymiveket, de

egyhazi miiveiben is sokszor meghatarozo ez a struktura.”

Az egy témara ¢épilildé kompozicid gondolata persze nem teljesen 1j
(gondoljunk példaul Schubert Liszt altal is nagyon nagyra tartott és atdolgozott
Wanderer-fantaziajara), azonban a kozel féloras zenemi egy témara vald épitése
igen komoly feladatot tdmaszt a komponista elé.

Az Ad nos... harom nagy formai egységbdl allo kompozicids szerkezete
egyetlen hagyomanyos zenei formahoz sem sorolhat6, a h-moll szonata el6futaraként
is emlegetett zenemi tulajdonképpen egyetlen, hompolygd variacid-sorozat, amely
nagy vonalakban tiz egységre bonthat6. A f6téma, az Ad nos, ad salutarem undam
kezdetli koraldallam a Meyerbeer-opera elsé felvonasanak harmadik jelenetében

hangzik el el6szor Jonas, Hathiesen és Zacharias el6adasaban. A zenekar faftvos

2 Walker 201.
3 Hamburger Kléra: ,,Liszt és Victor Hugo”. Muzsika, 2009. januar.
http://www.muzsikalendarium.hu/muzsika/index.php?area=article&id_article=2847. Utolso

megtekintés: 2019. 05. 10.
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hangszerei unisonoban kisérik a harom énekest. A koraldallam allando jelenléte
annak szamtalan metamorf6zisaban folyamatosan hallhato és érzékelhetd.

A hérom részre tagolhatdé orgonamii hangnemvalasztasa is tipikus: az elsd
rész c-moll, a masodik Fisz-dur, a harmadik rész ismét c-moll. A kvintkoron beliil
egymastol igen messze talalhaté hangnemeknek Lisztnél komoly jelentésiik van: azt
a tavolsagot testesitik meg, amely elvalasztja a foldit a transzcendentalistol, hiszen a
tritonus hangkdztavolsagon tal még a két alaphangnem szinezete is ellentétes. Ez az
un. ultrapolaris kapcsolat is a 20. szazad els6 felének gondolkodasmod;jat vetiti elore.
Természetesen mindez nem a strukturalizmus el6futaraként értendd, hiszen az
akkordflizések egyéni kezelésében is egyik legnagyobb mester valamennyi
kompoziciojaban taladlhatdo legalabb egyetlen olyan pillanat, amelyben egy
akkordvaltassal azonnal képes a hallgatot és az el6adot is egy, az eddigiekhez képest
teljesen mas érzelmi régioba navigalni.

A Moderato tempojelzéssel ellatott bevezetd szakasz a 73. iitemig tart. A
mélyrdl indulod, sotét tonust, akkordikus zene nagyrészt nyujtott ritmusokra épiild
vaskos zenei anyaga tovabbi harom kisebb egységre tagolhato. Az 1-34. illetve az
58-73. iitemig tartd tOmbszerli bevezetd textira oszlopként tornyosul a kozéjik

be¢kelddd improvizativ cadenza-jellegii valaszra (lasd 19. kottapélda).

19. kottapélda, Liszt: Ad nos, 25-36. iitem



Ad nos, ad salutarem undam

Ennek ellenstlyaként két iitemmel késobb a meyerbeer-i stilizalt koraltéma
parafrazisa a szférak zenéjeként jelenik meg eldttiink, amely siiric modulédcidival
szelid nyugtalansagot sugall.

Liszt a kompozici6 eme szakaszdban (36-54. iitem) az eredeti dallamnak
csupan a kezdé motivumat dolgozza fel. A folyamatosan gomolygé koralszerli anyag
elfojtott nyugtalansadgat tovabb erdsiti az a zeneszerz6i megoldas, hogy a zenei
folyamat eldrehaladtaval forditott ardnyban csokken a konszonancia jelenléte. A 45.
iitem masodik felében a basszus szolamban megjelend nyolcadmozgéis egy olyan
zenei folyamatot indit el, amely végiil az 55. taktus masodik felében fakad ki: Liszt a
lappangd, de még kitérni nem tudo fesziiltséget a 35. iitem téren és idon kiviil es6
cadenza négy negyedbe valo integralasaval fedi el.

Az 58. litemben azonban visszatér a bevezetd zenei anyag, amelynek
ritmikdja, valamint a pedalban megjelené B-orgonapontja mar a felszinre tord
indulatot fejezi ki. Nyolc iitemmel késébb a manudl nytjtott ritmusai altal keltett
fesziiltséget a pedal viszi tovabb, azonban a zenei kitérés még mindig varat magara.
A 68. litem B-dur szextakkordja dramai erdvel bir, ugyanis az Ad nos... soran ez az
elsd dar szinezetli konszonancia, amely funkcidjat és idében valo kiterjedését
tekintve sem nevezhetd atmend akkordnak. A felemeld érzés azonban nem tart
sokaig, hiszen a B-dur akkord két litemmel késdbb mar egy, a D-hangra épiild
mellékdominans terckvart akkordra valt. A legkésébb a 73. iitem masodik felében
viszont mar a g-moll hangnem dominansaként értelmezhetd félzaradék a 74. iitemben
kezdddd kovetkezé nagyobb formai egység feliitése. A 74. taktusban indulod
formarésznek mar az els¢ liteme igazolja, hogy szerzdje a zongora torténetének
legnagyobb virtuéza. A 213. iitemig tartd, folyamatosan arad6 zenei szdvetet csak
technikailag és zeneileg egyarant jol felkésziilt eldadd képes hitelesen
megszolaltatni. A virtu6z manudlis technika mellett olyan specidlisan kidolgozott,
szinte mar zongoraszeri pedalszolamot irt Liszt, amelyet abban a korban
valoszinlileg kizarolag Alexander Winterberger orgonamiivész, Liszt tanitvanya
tudott csak realizalni az 1855. szeptember 25-i 6sbemutatén.™

Az els6 egység 18 ilitembdl all, amely két egyforma részre (9+9 iitem)
oszthato fel. Liszt ezuttal is a dallamnak csupan az elsé szakaszat hasznalja. A

szopranban megjelend dallamtoredéket a kozépszolam nyolcadmozgasa kisér. A

3 Liszt Orgonamiivei I. 1.
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folyamatos hullamzast imitalé arpeggiok ellenére a zene a kompozicio soran elészor
viszonylagos nyugalmat 4raszt. A magyarazatot egyrészt a hangnem iddbeli
kiterjedése, a harmoniaritmus eldszor taktusnyi, majd féltaktusnyi hosszisaga,
valamint az eddigieknél joval egyszeriibb harmonizalds adja: a tonika,
szubdominans, domindns funkcidk egymasra kapcsolodasa tovabb noveli a
kiszdmithatosdg érzetét. A statikussagbol még a 78. ilitemben induldé modulacids
folyamat sordn sem 1ép ki a zenei anyag, ugyanis a pedal szolam fél értékekben
mozgod, kromatikusan lefel¢ haladd basszusmenete folott 1évé harmonidk még a
korszakra jellemzd zenei gondolkodas tiikkrében sem nevezhetéek szokatlannak. A
kozépszolam hullamzé nyolcad-triolai a 81. litemben 6nallo ¢életre kelnek, és az ezt
kovetd két taktusban fokozatosan atveszik a dallam szerepét egészen a 83. taktus elsd

hangjaig (lasd 20. kottapélda).

EE;..!,_;-.-._--_,?_-_-..W -_hL_ == e

20. kottapélda, Liszt: Ad nos, 78-81. iitem

A 83-91. {itemig terjedd szakaszban az el6z0 kilenc {litem anyagat hallgatjuk
egy kvinttel feljebb, d-mollban. A kilenc iitemes periddusban — a 89. iitemig
bezardlag — egyetlen apréd valtozas figyelheté meg, amely azonban a zenehallgatas
soran egyaltalan nem deriil ki. A 86. iitemben — amely a 77. taktus analdg helye — két
kiilonbség is felfedezhetd a bal kéz hosszil hangjaira vonatkozoan, de ennek a két
kiilonbségnek zenei, illetve eldadasbeli jelentésége nincs. A kiilonbség oka
feltehetden a nagyvonali gesztusokhoz illeszkedd, szintén elegansan nagyvonalu
lejegyzés. Mivel a maésodik periddus hangnemterve is megegyezik a kiindulo
anyaggal — utobbi egy kvint eltéréssel —, a 93. iitem elejére a zene a-mollba érkezik.

A cselekmény a kompozicié 92. taktusatdl kezdve stirisodni kezd. Az eddigi
négy, illetve 6t tlitemes félperiddusokat rovidebb, két iitemes egységek valtjak fel,

amelyek szekvenciaszerlien emelkednek egészen a 110. iitemig. A nyolcad-értékii
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hullammozgas visszatér a manudlba, a tématoredék megjelenitése ezuattal a pedal
szolamra harul. A 96. taktusban mar egy 1) tempojelzéssel (Allegro) is
talalkozhatunk. A Liszt-mili ezen pontjat a Proféta cselekményével 0sszevetve tjabb
kozvetlen athallas figyelhetd meg. Az opera elsé felvonidsaban az anabaptista
prédikatorok fokozatosan taplaljak a nép felhdborodéasat. Ezt a ndvekvd
nyugtalansdgot a harmoéniai folyamat stiriisodése képezi le: egyrészt a tonika
jelenléte ismét hattérbe szorul, masrészt a két iitemes egységek mas-mas diatonian

beliil mozognak, az adott eldjegyzés tonikdjat nem érintve (lasd 21. kottapélda).

g8 Allegro

e —

21. kottapélda, Liszt: Ad nos, 96—103. iitem

Atmeneti stabilitast a 116. taktus pedal szélaméban belépd, négy iitemnyi nagy
Asz-orgonapont nyujt. A harméniaritmus négy litemesre szélesedik, ¢s a megszodlalas
pillanatdban még nyugalmat add Asz-orgonapont két taktussal késdbb mar a
fokozodo fesziiltség ujabb forrasa lesz, amely végiil a 120. {itemben fakad ki egy
autentikus folépésekbdl allo szekvencia formajaban. A —6-os diatoniat tovabb erdsiti
a kvint folépésekbol allo mozgas. A két iitemes egységekre tagolodd szekvencidlis
folyamat a negyedik 1épcséfoknal torpan meg. A 126. litemben rdadasul a varhato
esz-moll akkord helyett Liszt egy Esz-dir szeptimakkorddal ¢él, melynek

konzekvenciait néhany taktussal késébb vonja le.
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A viharjelenetet abrazoldé nagy kitorés a 132. iitemben kovetkezik be. A
kilenc iitemes szakaszban a pedal folyamatosan trillazik, amelyet Liszt
tizenhatodokkal abrazolt. Ez a kilenc ilitem szdmos izgalmas zenei megoldast rejt
magaban. A kezdd elizion tul (132. iitem) a szakasz tovabbi kisebb egységeinek
zardakkordjai kisterc tavolsagban vannak egymastol (D-dar, F-dar, Asz-dur). A
harmadik egység abban is kiilonbozik a megel6zd kett6tdl, hogy mar a kezdd akkord
is Asz-darban van, valamint — amely még lényegesebb kiillonbség — a meyerbeeri
koraldallam masodik része is el6szor jelenik meg az Ad nos... soran a 138. iitemben.

A 141. iitem masodik negyedén egy Vivace tempo- illetve karakterjelzéssel
ellatott tobbszolamu trombita-fanfar kezddédik, ami nemcsak a témdnak ad 1j
arculatot, hanem stilusaban az akkor ismert orgonairodalommal &sszevetve minden
bizonnyal egyediildllonak szamitott, ha csak az ibériai félsziget barokk
orgonamiivészetének néhany tételtipusat (pl. Battaglia) nem tekintjiik hatasdban
hasonlonak. A zene militans jellegét az eléadd szamara egyértelmiisiti a beirt
regisztracidos eldiras, a Tromba, amely természetesen a megfeleld regiszter
hasznalatara utal, a szimfonikus gondolkoddsmod ujabb ékes bizonyitékaként.*> A
hat titemes, rézfuvos hangszerek ihlette szakasz tovabbi hangnemi stabilitast hoz a
kompozicio cselekményébe, ugyanis a megel6z6 harom iitem Asz-dur tonalitdsa
tovabb erdsodik, melyet a dominans funkci6 mell6zésével a tonika és a
szubdominans funkciok kozotti ingamozgds is hangstlyoz. A 146. és 147. iitem
kozotti tercrokon modulaciot Liszt a rajellemzd eleganciaval oldja meg: az Asz-dar
szextakkord alaphangja kisszekunddal felemelve szlikitett harmashangzatra modosul,
a C-Esz-A akkord hangjai pedig a H-E-Gisz felrakdsu E-dur kvartszext-akkord
valtohangjaiva lesznek. Liszt szdmos mas miifaju kompozicidiban is {tobbek kozott
a Les Préludes (1854) 53-54. iitem, Graner Messe (1855) — Credo, 87—88. iitem,
Ungarische Kronungsmesse (1867) — Gloria, 67—68. iitem} eldszeretettel alkalmazta
a szlikitett hdrmas- ill. négyeshangzat kindlta modulacids lehetdségeket annak
érdekében, hogy a pillanat tort része alatt — adott esetben — igen tavoli hangnemeket
is Ossze tudjon kotni egymadssal. Liszt orgonamiivei kozott az egyik
legszemléletesebb példa erre az 1850-ben komponalt, és 1870-ben atdolgozott

Priludium und Fuge iiber das Thema B-A-C-H cimii orgonamiive, amelyben a

3 Liszt nagyon ritkan latta el az orgonamiiveit regisztracios utasitassal.
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szlikitett négyeshangzatok szinte folyamatos jelenléte az egyik legmeghatidrozobb
kapocs az egymastol nagy tavolsagra elhelyezkedé hangnemek kozott.

A 147. iitemben varatlanul, de anndl diadalmasabban csendiil fel Gjra a
koraldallam masodik felének jellegzetes, kvintes dallamtéredéke, ezittal E-durban. A
harom taktusig és egy nyolcad értékig tartd rovid, szignalra emlékezteté motivum
utan ismét a trombitak jellegzetes, militdins hangvétele valaszol. A hattaktusnyi
egységet kovetden a koraldallam és a rézfuvosok kozti parbeszéd abbamarad (lasd

22. kottapélda).

22. kottapélda, Liszt: Ad nos, 141-150. iitem

A kovetkezd 19 titem (156—174. {item) torténése egy nagyszabasu szekvencia,
mely az indulo-jelleget a téma liraibb oldalanak kidomboritasaval 6tvozi. A 156.
litem masodik felében induld szakasz elsd egysége négy taktusbol all, amely a 160.
iitem masodik felében nagyszekunddal feljebb megismétlodik. A liszti kromatikus
akkordfiizés ez esetben is amulatba ejté modon kozlekedik a hangnemek kozott,
mintegy harmoéniai labirintust képezve, nem kis feladat el¢ allitva a hallgatot és az
eldadot. A négy litemes egység sziikitett négyeshangzati zardakkordja sokkal inkdbb
kelti a megvélaszolatlan kérdés érzetét, minthogy barmit is lezarna. Epp ezért a 160.

litem els6 negyedére vald megérkezés pillanatdban — a sziikitett négyeshangzat
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jellegzetességei, valamint a pedalban megjelend sziikk kvint-1épés miatt — négyféle
lehetdség is rendelkezésre all a folytatast illetden. A pedalban elészor Asz-, majd B-,
végilil C-hangokon induld szekvencidlis folyamat a 165. iitemben szakad meg,
ugyanis az eddigi négytaktusnyi egységek ezen a ponton diminualédnak.

A 165. item kezdé motivumanak oktavval feljebb valé megismétlését
kovetden két taktussal kés6bb a nyolcadmozgasu staccato anyagot legato jelzéssel
ellatott negyedek valtjdk fel. Az eredeti dallam els6 négy hangjat mintegy
témafejként kezel6 motivumtoredéket Liszt egy hat tagbol allo, autentikus folépésii
szekvenciava alakitja, amely ezlttal is maradéktalanul ellensulyozza a megel6zo
események nehezebben kovetheté harmoniai folyamatait. A szekvencia elsé eleme
E-hangra érkezik meg (167. iitem), majd az ezt kdvetd A, D, G, C és F zaro- illetve
centralis hangok vildgosan kijelolik a szekvencia utjat. A folyamat a hatodik
egységnél megszakad a 172. taktusban, amelynek rejtett, de félreérthetetlentil a
valtozast eldrevetitd jelzése a jobb kéz felsé szolamaban a C helyett E-n belépd
kezdd dallamhang. Az alig tobb mint harom ilitemes egység szopran szélamaban
elhangzik a teljes meyerbeeri dallam els6 fele. Ez a néhany taktus egytttal az
atvezetés szerepét is ellatja a kdvetkezd formai egységhez.

A 156. litemben elindul6 szekvencia egyuttal egy nagyobb 1éptékii folyamat
alkotoeleme, amely a 175. taktusban ismét viharba torkollik. Néhany taktus utan
vilagossa valik, hogy ez a vihar — az el6z6hoz képest — még nagyobb: pusztitd
orkanhoz valik hasonlatossa. Az Ad nos... dramaturgidja ezittal is parhuzamba
allithatd a Proféta cselekményével: a masodik felvonas sordn Bertanak sikertilt
megszoknie a groftdl, azonban az uralkodd végig a nyomdban van, s azzal fenyegeti
a lanyt, hogy megéli Janos anyjat, ha 6 nem tesz a kedvére.”® A kétszer hét iitemes
periddust kovetéen a kompozicid tobb, javarészt két iitemes egységekre bonthatod
(2+4+2+2+2+2) egészen a 203. taktusig, ahol az els6 nagy formarész utolso
csucspontja hallhatd. A kordltéma ugyanakkor diminudlva folyamatosan jelen van a
179. itemtél a bal kéz nyolcadaiban, amelyet az elsé rész cslcspontjahoz
megérkezve (191-210.) a negyed értékekben mozgd pedal szélama vezet tovabb. A
203. és a 213. iitem kozti szakasz ritmikailag €és hangnemileg is keretbe foglalja az
elsd tételt, ugyanis a nagy nyujtott ritmusokbol allo6 téma-transzformacio

félreérthetetlentil utal a kompoziciét megnyitod zenei anyagra. A 209. taktus G-alapt

3 Winkler 1414.
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dominans nénakkordja maradéktalanul megerdsiti a c-moll hangnem ismételt
megjelenését. A kovetkezd iitem masodik felében kezdddd, a 213. taktus elsod
negyedéig tartd, lefelé haladé kromatikus skala altal Liszt ugyan kikeriili a
konszonancia megjelenését, azonban a 214. litem masodik felében a manudl basszus
regiszterébdl induld tizenhatod-trioldkbdl allo cadenza — a mii kezdetére utalva — a
szférak zenéjét sejteti. A téren és idOn kiviili allapot megfestését a kottakép is
szemléletesen tamasztja ala: az indulo, szokvanyos méretli hangjegyek a kovetkezo
litem sordn a kétvonalas Asz-hangot kdvetden aprd méretiire valtoznak, ahogyan a
4/4-es metrumot is elengedi a kottagrafika.’” Az egyszélami, rogtonzésszerli anyag
zaradékahoz érkezve a 215. iitemben ismét helyre all a metrikus rend. A kdvetkezo
hét ilitem soran az el6zd szakasz eseményei ismétlddnek meg, ezuttal egy tiszta
kvarttal feljebb (amely a kvintkéron beliil tiszta kvint esést jelent), kibdvitett
formaban. A zaradék utan, a 220. iitem végére teljesen megnyugszanak a kedélyek,
¢s az ezt koveto kilencedik taktus végén a zenei folyamat a formarészt lezaré nagy F-
hanggal csendiil ki.

A 230. és a 242. iitem kozotti szakasz atvezetésként funkciondl a kompozicid
masodik nagy formarészéhez: a 243. taktus feliitésével hét valtozatbdl és kodabol
allo variacio-sorozat veszi kezdetét.” Liszt a témat a legpuritanabb formaban mutatja
be, egy szélamban (243-250. iitem). A mi soran eldszor teljes terjedelmében
megszolalo koraldallam megjelenése erds kontrasztot képez az els¢ formarész
komplexitasa utdan. A bevezetés lirai, mondhatni transzcendentalis hangvétele
hatarozza meg a teljes masodik rész atmoszférajat, amelyben — szemben az elsé rész
folyamatossagaval — egymastol jol elvalasztott kisebb részek (varidciok) kovetik
egymast a 251. és a 433. {litemek kozott, mely valtozatok egyuttal az orgonajatékos
hangszerkezelési képességének demonstralasara, valamint a hangszer adottsagainak

bemutatasara is lehetdséget teremtenek (1asd 23. kottapélda).

37 Az eredeti Liszt-kézirat alapjan.

¥ A recitativo, ritenuto temp0- és karakterjelzéssel ellatott zenei anyag cezraltsagat és gesztusait
tekintve a bécsi klasszika standard formamodelljére, az un. mondatra, vagy mondatperiddusra
emlékeztet.
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23. kottapélda, Liszt: Ad nos, 230-242. iitem

A témabemutatédst kdvetden az elsd variacid a 251. {item feliitésével indul. A
téma a felso regiszterbe keril at, javarészt dar és moll harmashangzatokra kiegésziild
kisérettel. A dallam masodik felében belsé boviilés figyelhetd meg, de az uralkodo
negyed mozgas €s a harmoniai struktira egyszertisége fenntartja a transzcendentalis
nyugalom érzetét. A 261. taktusban indulé atvezetd szakasz a koraldallamot elemeire
bontja, és a toredékek — a basszusban, majd a kdzépregiszterben zajlé — parbeszéde
figyelhet6 meg. A 268. itemtdl kezdve az akkordok plagalis alzarlatként
kapcsolodnak egymashoz, amelynek kovetkeztében a H-dir szubdominans
harmashangzatot kdvetd harmadik akkord mar a hét kvint tdvolsagra fekvd F-durt
vetiti elére. Azonban Liszt az F-dur harmashangzatnak ezuttal is mas szerepet szan:
az eldszor d-moll szextakkordra atvaltozd, majd a kis H-hang megjelenésével az un.
Trisztan (vagy félsziik-) négyeshangzat megjelenése a-moll felé tereli a harmoniai
torténést. A surin valtakozo harmonidk atmeneti instabilitds érzetét Kkeltik,
szimbolikusan emlékeztetvén az e vilagi 1ét nehézségeire, de a félsziik akkord
keltette diszharmonia a szopranban megjelend felfelé halado tercekbdl allo frazis
altal (275. litem) varatlanul tovattinik.

A masodik variacio indulasakor (277. iitem) a Fisz-dar ujboli megjelenése
ismét a helyredllt transzcendenciat szimbolizdlja. A koraldallam augmentalt
formaban jelenik meg, a két kéz tulnyomorészt oktav eltéréssel unisono jatszik, a
pedal pedig a mélyvonds hangszerek pizzicato és arco jatékmodjaira emlékeztet. A

variacio néhany alteralt hangot kovetve az alaphangnem III. fokara érkezve fejezddik
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be (289. iitem). A modulaci6 a kotta szerint a 290. iitemben kovetkezik be, azonban a
zenemuvet folyamataban hallgatva az igazi meglepetést az ezt kovetd litem egyén
felragyogd B-dur 1. kvartszext akkord okozza. Ekkor valik vilagossa, hogy a 290.
litem az dtmenet szerepét testesiti meg az aisz-moll és a B-dar harmashangzat kozott.
Habar a két akkord kozott (enharmonikusan atértelmezve) két azonos hang is
megfigyelhetd, mégis e két harmoénia nyolc kvint tavolsaga két teljesen kiilonb6zo
vilagot kot Ossze egymassal egy vardzslatos pillanatban. A 275. litem terc
hangkdzokre épitkez6 frazisanak tovabbgondolasa figyelhetd meg a 291. taktusban, a
harmadik variaciét megel6z6, a plusz hatos diatoniaba vald ismételt visszatalalast
eldsegitd atvezetd szakaszban (290-298. iitem).

iitemben jelenik meg, ahol ezuttal az eredeti kordldallam maésodik fele kapja a
foszerepet. A most kdvetkezd szakasz a Lisztre jellemzd, és senki massal 6ssze nem
tévesztheté harmoniakezelés és harmoéniai gondolkodas ékes példaja lesz. Habar az
eléjegyzés ismét hat kereszt, ezuttal mégsem Fisz-durban jarunk: a dar vagy moll
hangnemeket felvaltd diatonidk az impresszionista gondolkodas eldjeleként
értelmezhetéek. A 20. szdzad zenéjét sejteti a H-hangra épiild, konszonans
harmashangzatra nem old6d6 H-Disz-Fisz-Gisz négyeshangzat, mely az
impresszionizmus soran konszonans hangkozz¢é valt Un. six ajouté (szexttel
kiegészitett harmashangzat) elézményének is tekinthet6.*® A szopranban megjelend
cantus firmus-részlet el0szor egy eld- és utdtagbol allo tiz iitemes periddusban
jelenik meg, majd a kovetkezd nyolc taktus két iitemes egységei parbeszédbe
kezdenek. A folyamat a 317. {itemben megtorpan, ugyanis az immaron harmadszor
megjelend kétvonalas Aisz-hangon induld kérdésre ezuttal nem érkezik valasz. A
magas regiszterben feltlind dallamtoredéket Liszt ezuttal tovabb flizi, és az
enharmonikus hangatértelmezés (Aisz helyett B), valamint a kromatika
alkalmazasaval néhany masodperc erejéig a —3-as ill. a —4-es diatonia is beékelddik
az uralkod6 hat kereszt vilagaba. A hat iitemnyi hangnemi kitéré utan (319-324.
litem) a zene ugyanugy a kromatikat alkalmazva moduldl vissza a +6-0s diatoniaba,
mint ahogy néhédny litemmel ezeldtt kilépett a disz-moll tonalitdsabol (lasd 24.

kottapélda):

3% A pedal kis H-hangja hangszer és a zenei anyag sajatossagaibol kifolyolag egyidejiileg két oktavban
hallhato: a kottaban szerepl6 kis H mellett egy oktavval mélyebben is felcsendiil az orgonapont.
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24. kottapélda, Liszt: Ad nos, 317-321. iitem

A recitativora emlékeztetd intermezzo végeztével (amelyet a quasi Recitativo
bejegyzés tesz egyértelmiivé a 329. {itemben) a 334. taktus végén talalhato
kettdsvonalat kovetéen Liszt 1 kompozicids eszkozzel jelentkezik a negyedik
variacidban: a torlasztissal. A jobb kéz felsd szolama az alt regiszterben szolaltatja
meg a téma elsé négy hangjat negyed értékekben, nyolcad valtohangok kiséretével,
amelyre a bal kéz a szopran regiszterben harom negyeddel késobb felel. Az egymasra
torlasztott, eltérd hosszusagu két motivum folyamatos ismételgetése izgalmas,
hullamz6 érzetet kelt. A 342. iitemtdl kezdve a folyamat fokozatosan megall, harom
taktussal kés6bb a faktira homofonna alakul, majd a formarész végére egy szélamra
redukalodik.

A 357. taktusban induld 6tédik varidcio ismét Fisz-darban indul. A harfat
utanzé homofon faktiura a maga egyszertiségével is Ujszertien hat az elézményekhez
képest. Ezuttal ismételten a koraldallam elsé fele hallhato az arpeggio-szerii
akkordfelbontasok belsejébe rejtve, fél értékekben megszolaltatva.

A 372. iitem general pausdja utan a hatodik varidcido E-darban kezdddik,
{iditden hatva a kozéprész uralkodd Fisz-dirja utan.* A cantus firmus kvinteséssel
indul6é masodik egysége a kozépfekvésben jelenik meg az egyvonalas E-orgonapont
felett. A jobbkéz nyolcadokban mozgd anyaga mintha kisérészerepet tdltene be,
azonban magaban rejti a cantus firmus hangjait is. A kétszer négy taktusnyi E-dur
szakaszt kovetden a varidcido G-durban folytatodik, szintén tercrokon kapcsolatban a
megel6z6 hangnemmel. A G-durban elhangz6 periddus — néhany apro kiilonbségtdl
eltekintve — megegyezik az eldz6 nyolc iitem anyagaval, az eltérés a bal kéz
sz6lamvezetésében fedezhetd fel. A 389. litemtdl kezd6do szakasz nyolc {liteme — az

eldzményektdl eltérden — négy két iitemes egységre diminualodik. A bal kéz B-dar

%A Cisz-dur akkord, amely a Fisz-dur dominansa és az E-dir elsé foka tercrokon kapcsolatban all
egymassal.
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elsd fokan indulé motivumara két taktussal késébb a pedal valaszol, majd a 393.
titemben a mollbeli negyedik fokra épiil a hatodik variaciot lezaré négy iitem
harmoniai struktaréja.

A variacids ciklus hetedik, egyben utolsé valtozata (397. iitem) szervesen
kapcsolodik az elézményekhez. A cantus firmus ezuttal a kozépszdlamba keriil, az
eredeti ritmust fél értékekre transzformalva. A legato utasitas, valamint a koraldallam
felett megjelend nyolcad-figuraci6 nehéz technikai feladat el¢ allitja a
hangszerjatékost, ugyanis a téma legato megszolaltatdsdhoz kizardlag a jobb kéz
hiivelykujja all rendelkezésre. (Ez persze a zongordn a pedal segitségével nem
annyira komplikalt, mint az orgondn.) A fél értékekben mozgd koraldallam és a
folotte koloratiraként hullamzé nyolcadok egyiittesét a bal kéz nagy nyujtott
ritmusai (a téma masodik felének motivuma) ellenpontozzak. A 405. {itemben indulo
atvezetd szakasz folytatdsaként a 413. taktusban a cantus firmus a bal kézben jelenik
meg, mintegy nyomatékositva a varidcié elején megjelend gondolatot. A Kkiirt
ismétlésként is értelmezhetd 12 iitemet kovetden (413—424. taktus) a folyamatos
izgatottsagot sugallé anyag a 425. taktustdl kezdve fokozatosan megnyugszik. A
meglepetés erejével haté B-dur kvartszext akkord kibillenti a medrébdl az eddigi
zenei folyamatot, majd a két iitemenként valtakoz6 akkordok (B-dur/c-moll/E-
dar/Cisz-dur/Fisz-dar) fékezo ereje altal a hullamzo6 nyolcadmozgas az eddigiekkel
ellentétes hatast valt ki. A 434. taktusban induld Adagio tempdjelzéssel ellatott 13
litemes szakasz mar nem képezi szerves részét az Ad nos... masodik nagy
egységének. A mozdulatlansagba burkol6zd, nyugodtsagot szinleld atvezetd rész
(434-492. taktus) elsO egysége (434—446. taktus) valdjaban a vihar eldszele.

Az Allegro deciso tempdjelzéssel ellatott 447. iitem véaratlan, robbandsszerii
szikitett négyeshangzatat kovetden el is szabadulnak az indulatok. Tovébbi
fesziiltséget okoz a kovetkezd nyolc iitemben megjelend sziikitett négyeshangzatok
anyag a viharjelenet elsé periddusanak tizenhatod diszitéseit tovabbgondolva igen
virtuéz anyagga fejlédik, a stabilitds érzetét keltdé akkordokat végleg maga mogott

hagyva (lasd 23. kottapélda).
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25. kottapélda, Liszt: Ad nos, 460—468. iitem

A féktelen erdket megjelenitd virtu6éz faktira ugyan belerohan a 476. taktus
H-dur akkordjaba, de a megkonnyebbiilés érzete csupan atmeneti. A pedal
appoggiaturai altal 6sszekotott, elobb dur-, majd sziikitett harmashangzat-toémboket
kovetéen a zenei folyamat eldbb c-moll I. kvartszextjébe torkollik, majd a
rakovetkezd dominans szeptimakkord lecsengése utan elindul a kompozici6 befejezd,
harmadik nagy formai egysége. (A c-moll ujboli megjelenésével helyredll a
kompozicio harom nagy formarésze kozott a hangnemi egyensuly.)

Liszt az 1840-es évek elején még nem volt gyakorlott fugaird, a miifaj iranti
érdeklddését pedig az 1842-ben zongorara atdolgozott Bach orgonamiivek keltették
fel. Liszt els6 nagyobb szabasu fugéjat a Missa quattuor vocum (Férfikari mise) S8.
Gloria tételének zaré szakaszaban komponalta.*' Az 1848-ban komponalt és (1869-
ben atdolgozott) alkotas volt a kiinduldopontja azoknak a kompozicioknak a soraban,
ahol Liszt nagyobb kiterjedésti fugat irt. A misét szamos fuga-szakasszal rendelkezd
mil kovette: az 1850-ben komponalt Ad nos... figaja a harom évvel késobb befejezett
h-moll szonata fuga szakaszanak eldfutaraként is értelmezhetd, az 50-es évek
masodik felétdl kezdve pedig Liszt szamos szakralis alkotdsaban (Psalm 13 S13.
1855, Missa solemnis zur einweihung der Basilika in Gran S9. 1855, Missa choralis,
S10. 1865, Christus S3. 1868), ill. szimfonikus kompozicidjaban (Eine Faust
Symphonie S108. 1854, Prometheus S99. c. 1855, Eine Symphonie zu Dantes Divina
Commedia S109. 1855-56, Hunnenschlacht S105. 1856-57, Totentanz fiir Klavier

1 Paul Merrick: Revolution and religion in the music of Liszt. (Cambridge: Cambridge University
Press, 1987). 267. oldal.
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und Orchester S126. 1859) is talalhatok fugas szakaszok.*> A sort az 1878-ban
komponalt Septem sacramenta S52. hatodik tételének fugaja zarja.

A Fuga a 493. litemben kezdddik, azonban az elnevezés ezuttal nem tiikrézi
maradéktalanul a harmadik egység szerkezetét, ugyanis a fugdkra jellemzd
szerkesztésmod az 572. iitemtdl kezdve fokozatosan elhalvanyul. Liszt ugyanakkor
tovabbi izgalmas megolddsokat mutat a téma feldolgozasaban. A kezdd szakaszban
(493-572. taktus) a koraldallam harcias karaktert nyer, nyolc {itemben
megfogalmazva, amely tovabbi két négy litemes egységre oszthatdo fel (lasd 26.
kottapélda). A ritmika szemléletesen festi le az opera negyedik felvondsanak haborts

jelenetét, amely Miinsterben, a varoshaza elétti téren jatszodik.*

FUGA

Allegratio con modo

26. kottapélda, Liszt: Ad nos, 493-502. iitem

Az 524. taktusig terjed0 négyszélami expozicidos szakaszban a bachi
hagyoméanyokhoz kapcsolodva a dux alaphangnemben, a comes pedig mindkét
esetben egy kvinttel feljebb, g-mollban 1ép be. A 31 iitemnyi expozicios szakaszt
kovetden (524. iitem) tematikus kozjaték hallhato az 549. litemig. A 25 iitembdl allo
szakaszban a homofon ¢€s polifon egységek ciklikusan valtjak egymast. Kezdetben

négy haromiitemes egység koveti egymast, majd az 533. taktusban indul6d 6todik,

4 7eke: Liszt 169.
* Németh 467.
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polifon egység 16 ilitemessé boviil, elokészitve az 549. iitemben belépd Asz-dar
fagatémat. A pedal szélamban megjelend dux a kezdeti figatéma variansa. A kis
Esz-hangon indul6 elétag négy litemmel késdbb diatonikusan transzformalva a kis F-
hangon folytatddik, amelynek jatéktechnikai és zenei magyarazata egyarant lehet: a
fugatéma eldkéinek preciz megszolaltatasa indokolatlanul nehéz feladatot tdmasztana
a hangszerjatékos felé, tovabba az eredeti dux elsé felének elhangzasa a fuga
fokozatos lebomlasat vetiti elére. A flgaexpozicidt kdvetd atvezetd egység az 556.
litemben indul, s az 572. iitemig tart. A kompozicié eme pontjan a flgatémanak
csupan a témafeje jelenik meg, a manual basszus-, illetve kozépszolama kozotti
parbeszéd alanyaként. A C-orgonapontra ¢€piilé C-dur, majd f-moll kvartszext
akkordok folott elhangzd, nyolc litemes diskurzust kovetéen a pedalban belépd
témafej mozditja ki a zenei anyagot statikussdgabol. Az 564. taktusban induld
folyamat az 573. iitemben megjelend tetdpontot késziti eld. A kiilsé bovitményként is
értelmezhetd atvezetd szakasz a sziikitett négyeshangzatok kombinalasaval, illetve a
kromatika alkalmazasa 4ltal a plusz harmas diatonia vonzasaba keriil. Erdekességgel
szolgal az 576. litem elsé akkordjanak hangkészlete: a H-dir harmashangzat
konszonanciajaban a Cisz-hang is jelen van, amely a 19. szdzadban értelemszeriien
nem szamitott konszonans hangkoznek. Ez az alig észrevehetd pillanat Gijabb eldjele
a 20. szazad zenei yjitdsainak. Néhany iitemmel késébb (580-581. iitem) a
szubdominans funkci6 altal a megel6z6 hét taktus fesziiltsége &atmenetileg
megsziinik, azonban két {itemmel kés6bb megszolald tonika Gjabb meglepetéssel
szolgal.

Az Ad nos... fugaként megjeldlt harmadik formarésze e ponton (582. {item)
végleg 0j tutra 1ép. A régi-uj hangnem, a Fisz-dur megjelenése frissitd erével hat,
amelyet a rézfuvés hangszerek fanfarjaira emlékezteté motivika ijjabb magaslatokra

repit, hatalmas tabléban bontva ki a talarado érzelmeket (lasd 27. kottapélda).

e

e
|..
[

27. kottapélda, Liszt: Ad nos, 582—584. iitem
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A tiz ltembdl allo egység (4+4+2) kezdetben Fisz-durra, majd h-mollra,
végiil D-durra épiil, ezt kovetéen az 592. taktustol kezdve a harmoéniai struktara
fokozatosan visszatalal a c-mollba.

Az 598. iitemben utolsoként megjelend fanfar mar a hangnem moll
szinezetébol fakadoan sem hordozza magaban a megel6z0 harom elhangzas fényét,
két iitemmel késobb pedig a tizenhatodok megjelenésétdl kezdddden a matéria
képlékenységébdl fakaddan ezuttal mintha a legendds improvizator Liszt
fantazialasanak tanti lennénk. A jobb kéz trilldi és a bal kéz harmashangzat-
felbontasai elvonjak a figyelmet a pedal félértékli hangjainak belépésérdl (606.
iitem), amely szinte észrevétleniil vezet a 608. ilitem fanfarjellegi téma-
nagyszekunddal lejjebb kromatikusan ismétlédik, majd a harmadik szekvencia tag
zard hangjat kovetd két kromatikus 1épés vezet a c-moll dominansanak
szeptimakkordjahoz (615. iitem).

A pillanatnyi general pausa utdn ismét a virtuozitas keriil el6térbe, amelyet a
Vivace molto tempdjelzés is hangsilyoz. A koraldallam ritmizalasa ezattal a mi
kezdetére emlékeztet, jelezvén a kozeledést a végkifejlethez. A pedalt teljes mértékig
nélkiil6zé formarész érdekessége, hogy a tematikus anyagot Liszt ezuttal is egy, a
barokk korban kozkedvelt miifajban gondolja tovabb. A témakezdetben biciniumokra
emlékeztetd kétszolamu faktira a bal kezében jelenik meg (dux), a folyamatos
tizenhatodokbol 4ll6 kontraszubjektum megszodlaltatasa pedig a jobb kézre harul. A
623. litemben a szolamok szerepe felcserélddik, a kordldallam egy kvinttel feljebb
szolal meg (comes). Mivel a balkézben megjelend ellenszolam néhany aprobb
valtoztatastol eltekintve megegyezik a kezdeti ellensz6lammal, a kettds ellenpont
technikdjanak alkalmazasa feltehet6en kozvetett utalas Liszt Bach iranti tiszteletére.
A rovid atvezetd egységet (codetta) kovetden (630—631. {litem) a zenei anyag
haromszélamuva boviil. Az ezttal a basszusban belépd dux ismét alaphangnemben
jelenik meg, amelyet a jobb kéz allando tizenhatodmozgésu ellenpontjahoz tarsulva a
bal kéz negyed és fél értekekbdl épitkezd kozépszdlama egészit ki. A harmadik
témamegjelenés ezuttal a cantus firmusnak csupan az elétagjat szolaltatja meg, a dux
0todik taktusatol kezdve a téma elemeire épiilé kozjaték figyelhetd meg. A 641.

iitemtdl a faktira a haromszélamusagot sugalld kottakép ellenére valojaban ismét
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kétszolamiva redukalodik. A jobb kéz felsé szélamdban megjelend negyedek a
cantus firmus jelenlétét kivanjak erdsiteni, azonban az orgona sajatossagaibol
kifolyolag a legato jatékmodra utaldo atkotések kivitelezése nem lehetséges. A
nyujtott ritmus értékekben megfogalmazott koraldallam ismét visszakeriil az alsd
szolamba a 646. taktusban, majd ezt kdven néhany iitemmel késdbb (656. iitem)
haromtaktusnyi atvezetés elteltével az egyre vehemensebb zenei folyamat varatlanul

a 657. litem Esz-dur akkordjaba fut bele (lasd 28. kottapélda).

28. kottapélda, Liszt: Ad nos, 565—661. iitem

Az Esz-dur tonika megjelenése elementaris erével hat, amely a cantus firmus
negyed értékli megszolaltatdsa 4ltal valik még jelentdségteljesebbé. A jobb kéz
akkordhangjai kozotti negyed sziinetek még markansabban hangsulyozzék az Esz-
dar hangnem jelentségét. A 671. taktus szlikitett akkordja ismét valaszut elé allitja a
harmoniai cselekményt, majd a jobb kéz h-moll akkordjat kévetden a 675. iitemtol
kezdve a cantus firmus a pedalba keriil at. Ebben a dramaturgiai szempontbdl is
kiilondsen expondlt pillanatban a kordldallam augmentélt variansa kiemelt
figyelemben részesiil, és a dorgedelmes erdvel felzengd hosszi hangértékek
sokasdga a sirti faktura ellenére lelassitja a dramaturgiat eddig jellemzé féktelen
lendiiletet. A bal kéz a cantus firmus harmodniai vazat nyujtja, a jobb kéz tizenhatod
értékei ez esetben a statikussagot hivatottak erdsiteni, ugyanis a 14 litemes egység
soran végig figuralis szerepet toltenek be.

Ezt kovetéen a 689. litemtdl kezdve a H-dirba modulélé és a h-mollt végleg
maga mogott hagyo zenei egység konnyedebb hangvétele a reménység érzetét kelti —
az opera dramaturgidjaval szemben —, az orgonamii zenei cselekményének pozitiv

végkifejletét vetitve elére. A jatékossagot a pedal nyolcad-staccatoin til a két kéz
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negyedekbdl all6 komplementer mozgasa teszi teljessé, a 696. illetve a 700.
taktusokban megjelend két tlitemnyi kis nyujtott ritmusértékek tovabb erdsitik a
scherzando karaktert. A 702. {item latszolag indokolatlan subito karaktervaltdsa a
712. taktusban nyer értelmet: a kompozicidé ezen pontjan nyugszik meg utoljara a
mi, er6t meritve a katartikus végkifejlet kibontakoztatdsdhoz. Az Ad nos...
alaphangnemének legnagyobb Kkiterjedésti dominans orgonapontja felett a
koréaldallam torlasztasa figyelhetdé meg, az orgonapont érzete a 720. taktus pedal
sz6lamdban megjelend valto- és atmendhangos figurdcioi altal sem szlinik meg. A
virtuéz labtechnikéval rendelkezd orgonista portréja — ezattal utoljara — négy
titemmel kés6ébb ismét kirajzolodik, majd az 6t és fél taktusnyi pedal szo6lo
végeztével a koraldallam masodik fele hangzik fel. Az unisono alkalmazasanak egy
bonyolult harmonidkkal teli zenei anyagban mindig kiemelt mondanivaléval kell
rendelkeznie. Ez esetben az egy szélamu fogalmazéds adja meg a felhivast az Ad
nos... zar6 jelenetéhez.

A teljes kompozicié gondolati és zenei dsszefoglalasa a 738. litemben induld
Adagio tempdju koéda feladata marad, mely a koraldallam végsé apotedzisat hozza
magaval, az opera tragikus végkifejletét karakterében az ellenkezdjére forditva. A
tutti jatékmoddal felcsendiilé koral 26 taktusaban Liszt az orgonamii legmagasabb
pontjara emeli Meyerbeer dallamat: a koraldallam himnikus karaktere a végletekig
fokozza az érzelmeket, s rendkiviill hatdsos modon zéarja le a mester

legmonumentalisabb orgonamiivét.
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3. Konkluzio

Doktori értekezésem kiinduldpontja Liszt Ferenc a romantikus orgonairodalom egyik
legjelentésebb alkotasaként szamon tartott Ad nos, ad salutarem undam Fantazia és
fugdjanak részletes elemzése volt. A mil keletkezéstorténetének kutatdsa kdzben
bukkantam rd az ugyancsak Meyerbeer nyoman késziilt, és a Liszt altal nagyra
becslilt francia zeneszerzo 4 proféta cimii operdjanak témait feldolgozo lllustrations
sorozatra, melynek megismerése dontden befolyasolta dolgozatom végso
szerkezetének kialakulasat.

Egy szdmomra ismeretlen zenemiivel valo taldlkozas és az adott kompozicio
alaposabb megismerése soran mindig kiemelt figyelmet szentelek tagabb értelemben
vett zene- €s kultartorténeti kontextusanak. Meggy6zddésem, hogy egy barmely
korbdl szarmazé zenei alkotés torténeti és kompozicios Osszefliggésrendszerben valo
vizsgélata, az Osszefliggések feltarasa szdmos olyan szemponttal gazdagithatja
szemléletemet, melyek zeneszerzoi, eldadoi és az oktatoi tevékenységemre egyarant
inspiraldoan hatnak. Kiilondsen igaz ez Liszt Ferenc zenéjére, hiszen a mester
¢letmiive a 19. szdzad nagy zeneszerz6i koziil szinte egyediilallo médon tiikrozi a
kiilonboz6 miivészetek egymast megtermékenyitd kdlcsonhatésait.

A Proféta ihlette zongoraparafrazisok megismerése, valamint az ¢életmi
legnagyobb szabast orgonamiivének elemzése soran kristalyosodott ki bennem az a
felismerés, hogy Liszt alkotdéi egyéniségének, egyben teljes ¢életmiivének
alakulasaban meghatarozo szerepet jatszott az orgonaval valé talalkozas. Ugy vélem,
az Ad nos... mind formai megoldasait, mind komplexitasat tekintve a zongoraciklus
felett all, mintegy demonstralva a témaba egyre jobban belemeriild komponista 1tjat
a Meyerbeer-opera zenéjének illusztrativ jellegi feldolgozasatol a feldolgozés
kozben kikristadlyosodd gondolatok immar autondém kompoziciét eredményezd
kibontasdig. Habar mindkét kompozicio esetében felfedezhetd a latvanyossagra tord
hangszeres virtuoz (elsésorban persze a zongorista) és az elmélyiilt mithelymunkat
végzd zeneszerzO szimbidzisa, az orgonamil esetében azonban mar sokkal inkabb
tetten érhetéek azok a kompozicids megoldasok, amelyek messze tulmutatnak a

parafrazis-miifaj keretein.
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Szivbdl remélem, hogy hidnypotlonak szant munkdmban az eléadomuivészek, és a
Liszt irant érdekl6dd, egyéb zenei tevékenységet folytatdé kollégdim szadmara is

hasznos ¢és folytatasra érdemes gondolatokat tudtam megfogalmazni.
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